10

- Tarmo telakalla: Expanding Perspectives:
110-vuotiaan jiinmurtajan telakointi- Throwing Light on the Dark Side
projekti Suomen merimuseossa of Paintings
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dessisi on Suomen juhlavuoden toi-

nen Konservaattori -lehti. Tissi

numerossa kirjoittajamme syventy-

vt pohtimaan historiallista perin-
todmme materiaalisen ja immateriaali-
sen, fyysisen ja aineettoman, rajapin-
nalla.

Vieraileva kolumnistimme Eero Ehanti
katsoo siilyttdmisen tulevaisuuteen ja
pohtii, tarvitsevatko tulevaisuuden digina-
tiivit enda kasinkosketeltavia todisteita,
vai riittdako elimykseen digitaalinen toi-
sinto. Leena Marsio kirjoittaa aineetto-
masta kulttuuriperinnésté ja sen tallenta-
misesta vuoden 2013 Unescon yleissopi-
muksen puitteissa. Eldvana perintoné
aineeton kulttuuriperint6 on lisné mei-
dén kaikkien arjessa ja tybhuoneissamme.

Vastaviitellyt kirjoittajamme FT, tai-
dekonservaattori Ari Tanhuanpéé poh-
tii viitoksensa Huoli kuvasta: merkitys,
mieli, materiaalisuus lektiossa Kuvan ma-
teriaalisuutta mm. Heideggerin ja Der-
ridan avulla. Tanhuanpian viités on ko-
konaisuutena luettavissa Jyvaskylan yli-
opiston sdhkoisistd julkaisuista.
Tanhuanpéin tapaan taiteen katsomista
ja materiaalisuutta tutkii John Gayer,
joka kurkistaa upealla kirjoituksellaan
taiteen taustapuolelle. Hanne Manner-
heimo ja Seppo Hornytzkyj palauttavat

meiddt immateriaalisesta maailmasta ma-
teriaaliseen kirjoituksellaan 1700-luvun
maalauksen pigmenttianalyysista.

Vierailu Suomen merimuseon museo-
jddnmurtaja Tarmolla on fyysinen ja
eldimyksellinen kokemus. Vuonna 2017
toteutettavaa Tarmon telakoinnin suur-
hanketta valotetaan usean kirjoittajan
voimin.

Olemme liséksi saaneet Konservaatto-
riliiton puheenjohtajan, Jaana Katajan
esitteleméddn maisteritutkielmaansa. Ka-
taja vie meidit museoiden siilytystiloi-
hin. Italiaan ja Firenzen tulvien 50-vuo-
tisjuhlaseminaariin padisemme Mirja-
Liisa Waismaa-Pietarilan mukana.

Iloksemme olemme saaneet luettavik-
semme my0s mielenkiintoisia konser-
vointi- ja toimenpidekertomuksia. Omaa
nikokulmaansa konservaattorin arkeen
raottaa taidekonservaattori ja yrittija
Riikka Kongis.

Mieltéd kutkuttavia ja antoisia luku-
hetkid seké suurkiitos jilleen kerran
kaikille kirjoittajillemme: Eero Ehanti,
Ari Tanhuanpéé, Leena Marsio, Timo
Kunttu, Kerttuli Hoppa, Anu Kasnio,
John Gayer, Jaana Kataja, Mirja-Liisa
Waismaa-Pietarila, Sanni Andersen,
Susanna Belinskij, Hanne Mannerhei-
mo, Seppo Hornytzkyj ja Riikka Kongés.

Konservaattori -lehden toimituksen
puolesta,
Erika Tiainen

“08snwaW Hﬂlﬂﬂﬂs /UHUUSHEB] I'IJEl
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useoviraston uuden Kokoelma-

ja konservointikeskuksen isois-

sa tiloissa kansallisaarteiden ja

niiden kasittelyyn kiytettdvien
laitteiden lomassa kiertelevit vieraam-
me padtyvit toisinaan ihastelemaan
ammattimme luonnetta késityotaidon
ja luonnontieteiden vilimaastossa. Sa-
maa pohdin minékin, etenkin ndiné ai-
koina, kun ajan henki painottuu yha
enemmin digitaalisuuden suuntaan ja
tekodlyn sanotaan muuttavan jokaisen
tyotd. Suomi 100 -hengessé siis katse
kohti seuraavaa vuosisataa. Mité tule-
vaisuus tuo tullessaan?

Hélveneekd aitojen esineiden itseis-
arvo? Dokumentoinnin osalta voinee
karjistdd, ettd sitd mité ei ole digitoitu,
ei kohta ole olemassa, mutta voiko aito
esine tyystin korvautua digitaalisella
toisinnolla? Jo vanhastaan kopioinnil-
la on sijansa museomaailmassa. V&A
-museossa Lontoossa pidetyinti antia
ovat kipsikopiot, viitti Vernon Rapley
viime vuonna ICOMin yleiskonferens-
sissa, korostaessaan samalla kopioiden
tirkeyttd kulttuuriperinnon sailytta-
misessé ja esittdmisessi. Kopio voi olla
loistava tapa esitelld kaukaisen kult-
tuurin kohteita, etenkin jos ne sattuvat
olemaan sittemmin tuhoutuneita, ku-
ten on laita Syyriassa sijaitsevan Pal-
myran useissa kohteissa. Institute of
Digital Archaeology pystytti hiljattain
3D-printatun replikan menetetysti rie-
mukaaresta Pariisiin. Ymmértdiakseni
pian 3D-mallinnus ja -tyost6 mahdol-
listavat replikan tekemisen tuhoutu-
neen kohteen itsensé jilkeenjadneestd
materiaalista.

Tarvitaanko lopulta edes aitoja koko-
elmia tai minkaénlaisia fyysisid kohtei-
ta? Riittavatko sahkoiset tallentamisen,

esittdmisen ja jakamisen tavat tulevai-
suudessa? Hollantilainen museoinno-
vaattori Jasper Visser on uumoillut,
ettd diginatiivit eivat valttamatta edes
kaipaa fyysisid, autenttisia elamyksié,
tai eiviit tee suurtakaan eroa todellis-
ten ja sihkoisten kokemusten valilla.
Voiko koko museokokemus tapahtua
virtuaalisesti? Kesilla vierailin Kiinas-
sa virtuaalimatkalla, ndppérasti Fin-
landia-talon ulkopuolelta késin. Nyt
tieddn miltd terrakotta-armeija suu-
ressa museohallissaan néyttda ja min-
kilaisia yksittdiset todellisen kokoiset
sotilaat ovat nykyasussaan. Virtuaaliti-
lassa pystyin myos kdvelemédn valitse-
mani soturin eteen ja palauttamaan
sen alkuperéiseen viriloistoonsa. Pe-
kingin palatsimuseonkin kévelin l4pi,
valtaviin tiloihin huolella tutustuen.
Valmistinpa omin késin ruutiakin, jon-
ka sitten kaadoin raketin polttoai-
neeksi lenndhtiddkseni virtuaaliselle
avaruuslennolle, jossa kokemani kor-
kean paikan huimaus tuntui ihan riit-
tidvin aidolta.

Kulttuuriperinto tosiaan levida
ndin laajasti samalla, kun historian
tarinat ja tutkimustieto herddvit
eloon havainnollisesti ja aisteja hir-
nadvan elamyksellisesti. Se on usko-
matonta. Sanottakoon kuitenkin, etta
niakeméissini virtuaalikiinassa, joka
varmasti edustaa parasta, miti isolla
rahalla talla hetkelld saa, resoluutio
oli kuitenkin niin heikko, etta koke-
mus jad vaistdmattd lahinnéd pelimai-
seksi. Matrix-elokuvista tuttu keinoto-
dellisuus on vield kaukana (tai mista
sen tietédd...).

Muutenkin jarruttelen vihéan digi-
huumaa. Vanha kunnon jaivuorivertaus
toimii tassakin, kahdessakin mielessa.
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Ensinnakin, sihkoisesti koettu museo-
eldmys on vain jidvuoren huippu siihen
tyo- ja datamadriin, joka pinnan alle
kitkeytyy. Digitaalinen elamys on vain
niin hyvé kuin alkuperiisen kohteen do-
kumentointi mahdollistaa. lman todelli-
sia kohteita, niiden tarkkaa dokumen-
tointia ja pitkélle vietyd tutkimusta na-
kemaéni virtuaalikiinaa ei olisi
olemassa, tai sitten kyseessé olisi fan-
tasia, jollaisesta ainakaan miné en jak-
saisi kiinnostua. Toiseksi vain mitétto-
mén pieni osa kaikesta kulttuuriperin-
ndsté saa niin paljon huomiota ja
resursseja osakseen, ettd minkéddnlaiset
mallinnukset tai edes tutkimukset tule-
vat kysymykseen. Valtaosa jad viistadmat-
td pinnan alle, siilytystiloihin enemmén
tai vihemmaéan uinuvaan tilaan. Tdssi ko-
rostuvat valinnat, kuten niin monessa
muussakin kohdassa museoprosesseja.
Mika valikoituu kokoelmiin, mitka esi-
neet konservoidaan ja laitetaan esille?
Mitké tarinat jadvat elamadn, mitka taas
eivat? Historia ei ole kaikki se, mika on
joskus ollut ja tapahtunut, vaan se mika
valitaan mukaan otettavaksi. Mielesténi
velvollisuutemme on ottaa kaikki mah-
dollinen ilo irti kulttuuriperinnosta juu-
ri nyt, mutta yhta lailla velvoitettuja
olemme kunnioittamaan menneiden su-
kupolvien valintoja ja huomioimaan tu-
levat, jotka saattavat saada enemmén
irti jilkeemme jattadmista kokoelmista
tavoilla, joita emme pysty edes kuvittele-
maan.

Eiki kaikkea mahdollista mitenkdan
saada digitoitua, ja vaikka saataisiinkin,

kokoelmien ja kohteiden merkitys ei
himmene, viitén. Digitaaliset esitykset
ja arkistot tarjoavat vain alkusysdyksen
ihmisen ja esineen vuoropuhelulle, jon-
ka pitéisi johtaa todelliseen kohtaami-
seen museossa tai tutkimuksen parissa.
Museoesineet ovat historiallista todis-
tusaineistoa, josta saadaan kirjallisen
dokumentaation ulottumattomissa ole-
vaa tutkimustietoa ja josta ammenne-
taan yleisolle syvia, kaikkiin aisteihin
perustuvia museoeldmyksid. Kokoelmat
ovat museoiden haltuun uskottua paa-
omaa, jota todella pitdé vaalia, tutkia,
kartuttaa ja asettaa saavutettaviin par-
haan mukaan, uusia tekniikoita hyo-
dyntéen.

Ei siis huolta taélla, tydmme jatkuu
uusissa sailytys- ja konservointitilois-
samme, eivatka 16 000m? tunnu lainkaan
ylimitoitetuilta, pdinvastoin. Kokoelmat
karttuvat, kuten on laita muuallakin uu-
simman museotilaston mukaan. Viime
vuonna suomalaismuseoiden kokoelmiin
otettiin noin 45 000 uutta esinetta sa-
malla kuin poistoja kirjattiin vain kuuti-
sen tuhatta, kuten Kimmo Leva on las-
keskellut Museoliiton PS-blogin kesdkui-
sessa postauksessa. Kokoelmia ja niiden
konservointia siis ilman muuta tarvi-
taan, nyt ja aina.

Lopuksi kiitdn PKL:n hallitusta siit4,
ettd sain kirjoittaa timén kolumnin,
seka siitd ettd saamme kunnian isdnnoi-
di seuraavaa koulutuspaivia tdalla Ko-
koelma- ja konservointikeskuksessam-
me. Tervetuloa siis syksyllé vieraiksem-
me Vantaalle!

Eero Ehanti
Intendentti, konservointiyksikon pdcdllikko, Suomen kansallismuseo,

ICOM - Suomen komitea ry:n puheenjohtaja
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Fero Ehanti

oyksyn 2017 koulutuspiivat ja vuosikokous

Koulutuspiivét ja vuosikokous pidetdéin Museoviraston kokoelma- ja konser-
vointikeskuksessa Vantaalla perjantaina 3.11.2017. Aamup&ivin seminaariosuus
on tiedekeskus Heurekassa Vantaan Tikkurilassa. Kokoelma- ja konservointikes-
kuksen tutustumiskéynnin sujuvuuden vuoksi koulutuspéivaan voivat osallis-
tua ainoastaan Konservaattoriliiton jisenet ja osallistujamaaré on rajattu 85
henkil6on.

Vuosikokous on kaikille jasenille. Syksyn vuosikokouksessa valitaan taas uudet
jisenet hallitukseen erovuoroisten tilalle. Jos olet kiinnostunut luottamustehté-
vastd Konservaattoriliitossa, laita viestid jaana.nkf@gmail.com.

Ohjelmassa on aamupéivilld esityksid Museoviraston kokoelma- ja konservointi-
keskuksen toiminnasta:

Tomi Nikander:

Museoviraston koelmakeskushankkeen kokonaisprojektin esittely
Kaija Steiner-Kiljunen:

Kokoelmanhallinta Kokoelma- ja Ronservointikeskuksessa

Eero Ehanti:

Konservointitoiminta Suomen kansallismuseossa

Ulla Klemel:i:

Museoviraston uusi tyhjiépakastekuivainjdrjestelmd

Itapaivalld tutustutaan kokoelma- ja konservointikeskukseen henkilokunnan
vetdmissi pienryhmissa.

Ohjeet ilmoittautumiseen ja ohjelma julkaistaan konservaattoriliiton www-si-
vuilla ja lahetetddn jasenille sahkopostilla.

Yhteispohjoismaiset nettisivat

Pohjoismaisen konservaattoriliiton
yhteiset www-sivut ovat saaneet uu-
den ilmeen. Sivujen siséltoja tyoste-
taan vield informatiivisemmiksi,
mutta jo nyt sisalté on saatu parem-
min toimivaksi. Sivuilta 16ytyvét
my0s aiemmin ilmestyneet MOK-leh-
det.

Tutustu sivuihin:
http:/www.nordiskkonservatorfor-
bund.org/

Apurahat

Konservaattoriliitto jakoi kevaalla
2017 yhden 200 € apurahan Hanne
Mannerheimolle.

Konservaattoriliitto julistaa haetta-
vaksi vield kaksi maksimissaan 200€
apurahaa vuoden 2017 aikana tapah-
tuvaan kouluttautumiseen (seminaa-
rit, kongressit, kurssit).

Lahetd vapaamuotoinen hakemus
7.11.2017 mennessé jaana.nkf@gmail.
com

NKF kongressi 2018 Islannissa
Seuraava yhteispohjoismainen NKF
kongressi pidetdan 26.9.-28.9.2018 Is-
lannissa Reykjavikissa. XXI NKF
Congress — Cultural heritage facing
catastrophe: prevention and recoveries
teeman alle odotetaan esityksia kult-
tuuriperinnén kohtaamista luonnon
jaihmisen aiheuttamista katastro-
feista, seka siitd miten kulttuuripe-
rintoorganisaatiot ovat niista selvin-
neet tai minkalaisia toimenpiteitd on
uhkien ennaltaehkéisyyn.

Kongressin Call for Papers on syksyl-
14 2017. Konservaattoriliitto tukee
kongressissa esityksen pitévié liiton
jasenid matkakustannuksissa.
Lisitietoja kongressista:
https:/www.nkf2018.is/



Tyéryhméavustukset

Uusi tyoryhm4 haitta-aineista on
aloittanut toiminnan. Ota yhteytta
Katariina Ruuska-Jauhijarveen
katariina.ruuska-jauhijarvi@
laurimehto.fi tiedustellaksesi lisdé
toiminnasta.

Konservaattoriliitto myontaé tyo-
ryhmille pienid avustuksia toimin-
taansa hallitukselle osoitettujen
hakemusten perusteella.

Artefactan konferenssi kevailli
2018

Konservaattoriliitto osallistuu Esi-
netutkimusverkosto Artefactan
konferenssin Object Biographies jir-
jestamiseen. Konferenssi pidetdan
Helsingissé Tieteiden talolla
2.-3.3.2018.

Konservaattoriliitto tukee konfe-
renssissa esityksen pitivid jisenid
padsymaksussa.

Lue lisaa konferenssista:
http:/www.artefacta.fi/
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Artikkeliehdotukset vuoden 2018 en-
simmaiseen numeroon tulee lahet-
tdd lehden toimituksen sihkoposti-
soitteeseen pkllehti@gmail.com
31.10.2017 mennessa. Vastaukseksi
saa kirjoitus- ja kuvaohjeet.

Artikkelien, matkaraporttien ja mui-
den kirjoitusten varsinainen sisdin-
jattopdiva on 30.11..2017.

Mainostaja! Haluatko ilmoituksen
Konservaattori -lehteen? Ota yhteyt-
td lehden toimitukseen osoitteeseen
pkllehti@gmail.com ja pyyda media-
korttia. Ilmoitushinnat 16ydét
sivulta 2.

Konservaattori 2/2017

2.-3.3.2018

Tarkasteltaessa esingitd ja materiaalikulttuuria esingbiogra-
fiasta tai elinkaaresta on tullut kisite, joka kattaa laajan, mo-
nitieteisen ja hajanaisen tutkimuksen. Taman termin historia,
kehitys ja kayttitavat ovat vaihdelleet ja olleet laaja-alaisia
Termi yhdista eri tisteenaloja, kuten antropologiaa, arkeolo-
giaa, taidehistoriaa, konservointia, kasitydtutkimusta, etno-
logiaa, historiaa, museologiaa, luonnontieteit ja sosiologiaa.”

bject Biografies — II International Ar-

tefacta Conference on Konservaatto-

riliiton, esinetutkimusverkosto Arte-

factan sekd Suomen muinaismuisto-
yhdistyksen yhteistyoné jarjestiméa
tapahtuma Helsingin Tieteiden talolla 2.-
3.3.2018. Tapahtuma on jatkoa Artefactan
2014 jirjestdmélle How Do We Study Obje-
cts? Analyses in Artefacta Studies -konfe-
renssille. Object Biographies -konferenssi
on myos Konservaattoriliiton keviin
2018 koulutuspaiva.

Konferenssin aiheena on esineiden
elinkaari ja siihen liittyvét tapahtumat,
joista yhtend kulttuuriperintokohteelle
tehty konservointi. Konferenssi pyrkii
tuomaan kulttuuriperintokohteiden pa-
rissa tyoskentelevit asiantuntijat, kuten
eri tieteenalojen tutkijat ja konservaatto-
rit, saman pdydan déreen ja luomaan tie-
teidenvilista keskustelua heidén vélilleen
mm. esineiden arvoista, konservointi- ja
tutkimusmetodeista seké tyGturvallisuu-
desta.

Konferenssin keynote-puhujat:

Claire Farago,
Professor of Art History,
University of Colorado
Boulder, United States

Karin Margarita Frei,
Research Professor in
Archaeometry,
National Museum of

Eero Hyvonen,
Director of Helsinki Centre
for Digital Humanities
(Heldig), Finland

Denmark

Konferenssikieli on englanti ja osallistumismaksu 50€.
Tapahtumasta lisitietoja saa Artefactan internetsivuilta:
http:/www.artefacta.fi/tapahtumat
PKL tulee tiedottamaan tapahtumasta.
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RONSERVAATTORILLE

1. Kuka olet?

Olen Riikka Kongiis, taidekonser-
vaattori.

2. Missé tyoskentelet tilli hetkel-
142

Minulla on reilun vuoden ikéinen yri-
tys, Taidekonservointi Riikka K6ngés
Ky, Jyviskyldssi. Konservoin maalauk-
sia, puulle ja kankaalle, teen niyttely-
tarkastuksia ja kaikenlaista mitd kon-
servaattorin tyohon yleensi kuuluu.
Olen my0s Recenart Oy:n tiimissa

konservaattorin roolissa, tutkimme
taideteosten aitoutta ja alkuperia.

3. Miten paadyit konservaattorik-
si?

Vahin vahingossa! Aivan aluksi opis-
kelin rakennuskonservointia, mutta
se ei tuntunut tdysin omalta. Niinpa
lahdin Englantiin konservointiop-
piin, koska meilld opinnot olivat jo
ehtineet alkaa, sieltd paddyin Vala-
mon konservointilaitokselle, jossa
tiesin lopulta varmasti ettd maalaus-

ten konservointi on se minun juttu.
Kokemusta on kylld tullut sieltid sun
tadltd, mm. Kreikassa arkeologisilla
kaivauksilla pariinkin otteeseen. Va-
lamon konservointilaitoksella ehdin
tyoskennelld kymmenisen vuotta,
joista viimeiset vuodet johtavana
konservaattorina.

4. Miké on tyossisi hauskinta/
haastavinta?

Maalaus, johon ei ole puututtu aiem-
min ja joka selkeésti vaatii konser-



vaattoria, on aina hauska saada tyon
alle, ja joskus se on myos haastavaa.
Talla hetkelld nautin suuresti, kun
saan tyoskennelld sellaisten maa—
lausten parissa, jotka taiteilija on ot-
tanut sata vuotta sitten maalausteli-
neeltd, eivitké ne ole sen jidlkeen ol-
leet missddn naytteilld. Tuntuu silté,
ettd haluan puuttua mahdollisimman
vahin teokseen, kunnioitus maalaus-
ta kohtaan on suuri.

Mukavaa on se, etta oikeasti yksikdan
taideteos ei ole samanlainen, eiki
tésta voi tulla liukuhihnaty6ta mi-
tenkdin. Jokainen maalaus voi yllat-
tdd ihan missi tahansa tydvaiheessa,
vaikka ajattelisi etta "tassa on taas
ihan normitapaus”.

5. Miké on oudointa miti olet teh-
nyt tyossisi?

En ehki osaa sanoa mitdan oudointa,
mutta erikoisia ja jinnittavia juttuja
on tullut paljon vastaan. Erds ikoni,

Veistoskonservointi

Seina- ja kattomaalausten konservointi
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joka 16ysi vuosien kiertolaisuuden
jilkeen oikean omistajan, maalauk-
sia joiden alla on toinen ja kolmaskin
maalaus, vidrenndksié, hurjia ja lii-
kuttavia tarinoita maalausten tai
ikonien historiasta, matkasta, 16yto-
paikasta jne...

Mutta ykkospaikan jinnittdvimpana
tapauksena taitaa yhé viedd Koz-
helshtshanin Jumalaniidin ikoni,
joka varastettiin Uspenskin kated-
raalista, sen 16ytyminen ja konser-
vointi. Se aiheutti sekd unettomia
0ita ettd onnistumisen iloa, suuria
tunteita!

6. Mikii on lempityoviilineesi ja mi-
hin sité kiytat?

Tahén olisi hienoa laittaa jokin eri-
koinen hammasladkarin tyovéline tai
ruisku tai jotain vastaavaa, mutta to-
dellisuudessa ehképi niinkin arkinen
asia kuin mikrokuitusdfimiska! Sitd
tulee kiytettyd melkeinpd jokaisessa

tyOssé, sitd paitsi sitd voi kiyttdd niin
monipuolisesti puhdistuksesta tar-
peen vaatiessa vaikka lakkaukseen.

7. Miti haluat vield oppia?
Oppimista on ja kehittymisen varaa,
ainahan sitd tahtoo tulla paremmak-
si tyossddn. Yksi ajankohtainen aihe
on tietenkin materiaalitutkimus ja
viadrenndsten tunnistamiseen liitty-
vit seikat. Se alue on kiinnostanut jo
vuosia. Siihen liittyvdd monen alan
asiantuntijuutta tarvitaan ja tullaan
tarvitsemaan yhi enemmaén, valitet-
tavasti. Yhteistyd Recenartin kanssa
on loistava mahdollisuus oppia lisdé
ja antaa oma osuus tirkedssa tyossé.
8. Miten nollaat?

Nautin tyOstini, usein se ei edes tun-
nu tyonteolta! Mutta toki aika ajoin
on saatava nollattua ja "relaksoitua”,
sitd varten minulla on piilopirtti
kaukaisella Kreikan saarella, todella-
kin kaukana kaikesta!

KONSERVOINTI

HELLE

Kipsi-, laasti- ja betonikoristeiden konservointi

Julkisten veistosten huolto

Maalauskonservointi

Kehyskonservointi

Konsultointi, kuntokartoitukset, kokoelman hoito

Konservointi Helle jo vuodesta 2002, konservointialan

tybkokemusta 1990-luvulta ldhtien.

A intihelle.fi
info@konservointihelle.fi

040 7746404
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Tarmo L
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110-vuotiaan
jaanmurtajan
telakointiprojekti
Suomen
merimuseossa e
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ouomen merimuseon kokoelmiin kuuluva jaanmurtaja Tarmo telakaitiin loppuvuodesta 2016.
Telakalla tarkeimmat tydt liittyivt Tarmon runko- ja kansirakenteiden kunnostamiseen. oa-
maan hankkeeseen saatiin yhdistettya myds kokoelmatyita; aluksen irtaimisto asiakirjoista
astioihin seka tydkaluista tekstiileihin ja huonekaluihin luetteloidaan, konservoidaan ja va-
lokuvataan. Asiakirjojen ja esineistan kautta konservaattorit ja tutkijat ovat paasseet nake-
médn pilkahduksia jaanmurtajan arjesta. hoko ajan pohditaan myds kokoelmanhallinnallisia
kysymyksid: mita séilytetaan ja mita ei, mitka toimenpiteet ovat valttamattamia silymisen
kannalta ja mihin sen sijaan i kannata kiyttaa kovin paljon aikaa. Rokoelmatyan tavoitteena
on saada kokanaiskasitys Tarmon esineistasta ja samalla parantaa saavutettavuutta avaamalla
kokoelmatietoja Finna.fi -palveluun.



J/M Tarmo

TEKSTI FM TIMO KUNTTU

otkan kantasatamassa, merikes-

kus Vellamon museolaiturissa

viettdd elakepdividdn osana Suo-

men merimuseon nayttelyitd me-
riviylien kunniavanhus ja kansallinen
aarre, jAdnmurtaja Tarmo.

Vuonna 1907 Armstrong, Whitworth

& Co:n telakalla Newcastle upon Tynes-
sa rakennettu J/M Tarmo oli Suomen
kolmas valtiollinen jiddnmurtaja.
110-vuotisen historiansa aikana silla
on ollut aktiivinen rooli monissa itse-
néisen Suomen kadnnekohdissa, dra-
maattisimpina esimerkkeiné itsendis-
tymisen ja kansalaissodan vaiheet seké
talvi- ja jatkosota. Lopulta merkitti-
vintd on kuitenkin ollut sen arkinen
tyopanos rauhanajan jidnmurtoon,
onhan meriviylien ympérivuotinen
avoinna pitdminen omin aluksin ollut
ehdoton edellytys Suomen kehittymi-

e - S
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selle ja vaurastumiselle, jopa itsenéi-
syydelle. Suomi edellyttdd jainmurtoa.

Siirryttydén elikkeelle valtion aluk-
selle soveliaassa 63 vuoden idssi vuon-
na 1970, Tarmo vietti hiljaiseloa Helsin-
gin Hylkysaaren rannassa odotellen
museointisuunnitelmien toteutumista.
Virallisesti Tarmo vihittiin museolai-
vaksi vasta vuonna 1992, jolloin Meren-
kulkuhallitus luovutti sen kunnostet-
tuna Museovirastolle. Maailman ole-
massa olevista jaddnmurtajista toiseksi
vanhin oli viimein valmis ottamaan
kulttuurihistoriallisen arvonsa mukai-
sen paikan osana merihistorian kan-
sallista kokoelmaa.

Tarmo on "museoesineend” erittain
monitahoinen: se valottaa historiaa lu-
kuisista eri ndkokulmista kertoen niin
jddnmurron, kauppamerenkulun, te-
lakka- ja konepajateollisuuden, meri-

tyon kuin vaikkapa sotienkin histo-
riasta. Myo0s yksittdiset henkilot saavat
oman dinensd kuuluviin miehisto-
haastatteluissa, joita on tallennettu
Suomen merimuseon kokoelmiin. Eri-
tyisen mielenkiintoisen ja todistusvoi-
maisen Tarmosta tekee se, etta alus ir-
taimistoineen on séilytetty viimeisten
toimintavuosiensa asussa. Aluksessa
ovat sddstyneet kdyton aikaiset eri ai-
kakerrostumat ja autenttinen tunnel-
ma, aivan kuin miehist6 olisi juuri
poistunut laivalta.

Telakointi

Kuluneiden 25 vuoden aikana Tarmon
huoltoon ja yllapitoon on kaytetty lu-
kemattomia tyotunteja, mutta rungon
kannalta olennaista telakointia sille ei
ole tehty. Vuonna 2015 eduskunta

Juha Puustinen/ Suomen merimuseo

e = T wr il >
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Suomen merimuseon konservaattori Taru Laakkonen tarkastelee Tarmon keulapotkuria.
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Tarmo telakalla Suomenlinnassa.

osoitti kulttuuritahtoa ja kaukonakoi-
syyttd myontdméalld museojddinmurta-
jan kunnostukseen noin miljoona eu-
roa. Varsinaisen telakoinnin lisaksi
hankkeeseen sisiltyy aluksen esineis-
ton ja asiakirja-aineiston konservoin-
ti, luettelointi ja digitointi.

Tarmon rungon ja kansirakentei-
den kunnostus suoritettiin Suomenlin-
nan perinteikkaélld telakalla Alfons
Hakans Oy:n toimesta. Alus hinattiin
telakalle loppuvuodesta 2016, ja takai-
sin Kotkaan uudessa maalipinnassaan
hohtava Tarmo saapui toukokuun vii-
meisend paivani 2017.

Museoaluksen telakointi ei ole pe-
rustelakointia. Tarmon museaalinen
luonne ja korkea ik asettivat tavalli-
suudesta poikkeavia vaatimuksia mm.
tyomenetelmille ja materiaaleille. Esi-
merkiksi Tarmon runko on koottu niit-
taamalla yhteen liitetyistd metallile-

Konservaattori 2/2017

vyistd. Tallaisen tydstdminen hitsaa-
malla siten, ettd hitsauskohdan
ympéariston metalliin ei tule muodon-
muutoksia, on vaativa tyo. Myos Tar-
mon rungon metallin koostumus ana-
lysoitiin, jotta saatiin valituksi parhai-
ten sopiva hitsauksen lisdaine.

Telakalla Tarmolle suoritettiin mm.
painolastitankkien kunnostus, run-
gon ja metallisten kansirakenteiden
pintakésittely, pelastusvenekannen
uusiminen, pelastusveneiden ja jaa-
jollan seka takilan kunnostus. Uutta
terésté laivaan vaihdettiin noin kah-
deksan tonnia.

Ahtaiden ja hankalakulkuisten pai-
nolastitankkien pintakésittely oli suu-
rin yksittdinen tyovaihe, jota osaltaan
hidasti tankkien betonipinnoitteen eli
slammauksen poistaminen. Niin sisi-
kuin ulkopintojenkin puhdistus suori-
tettiin hiekkapuhalluksen sijaan ve-

Taru Laakkonen/ Suomen merimuseo

delld, ns. UHP-menetelméillé (Ultra
High Pressure), jonka etuja ovat mm.
ymparistoystavallisyys ja polydméatto-
myys seké pintojen erinomainen maa-
lattavuus kisittelyn jaljilta.

Kunnostetun museoaluksen lisdksi
Suomen merimuseo on saanut tela-
koinnista runsaasti uutta tietoa Tar-
mosta. Esimerkiksi runkomateriaalia
ei ole aikaisemmin néin tarkasti tut-
kittu ja analysoitu. Lisdksi telakoinnin
yhteydessa tehty aluksen 3D-skannaus
tuotti arvokkaan aineiston, jota voi-
daan hyodyntdé esim. Tarmon yleis6-
palvelun ja saavutettavuuden kehitté-
misessi. Samaa tarkoitusta tulee pal-
velemaan myds telakointiprojektin
yhteydessa toteutettava sisétilojen
360°-kuvaus.

Kirjoittaja tydskentelee Suomen merimuseos-
sa kokoelmista vastaavana intendenttind.
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Vahtiturkeista signaalilippuihin

TEKSTI FM ANU KASN10

aanmurtaja Tarmon tekstiileistd osa

on esilld nayttelyhyteissi ja osa teks-

tiileista oli varastoituina laivan va-

rastohytteihin. Laivalla esilld olevat
tekstiilit ovat 1dhinné erilaisia verhoja
(ikkuna-, ovi- ja sinkyverhoja) ja vuo-
devaatteita (patjoja, tyynyja, lakanoita
ja peittoja). Laivan olosuhteista johtuen
tekstiilit ovat alttiita valolle, lialle ja tu-
hohyonteisille.

Laivalla varastoituna olleet tekstiilit
siirrettiin Merimuseon tiloihin ennen
telakointia ja pakastettiin. Tekstiilien
konservointiprojekti alkoi pakastettujen
tekstiilien kuntoarvioinnilla. Kuntoarvi-
oinnin aikana saatiin késitys tekstiiliko-
koelman siséllosta sekd tarvittavista toi-
menpiteisti. Vuodevaatteiden ja verho-
jen lisiksi Tarmon tekstiilikokoelmaan
kuuluu mm. eméntien tyotakkeja ja esi-
liinoja sekd miesten talvitakkeja ja vah-
titurkkeja, joissa on villakangaspéalli-
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Signaalilippu ”K” ennen konservointia.

nen ja lampaannahkavuori. Suuri koko-
naisuutensa on signaali- eli viestiliput,
joita on lahes sata. Suurin osa tekstii-
leista on 1960-luvulta, Tarmon viimeisil-
ta toimintavuosilta. Signaaliliput ovat
usealta eri vuosikymmenelté. Vanhim-
missa lipuissa on kyrillisié kirjaimia. Yh-
teenséd Tarmolla on noin 500 tekstiilia.

Tekstiilit — kuten muukin Tarmon esi-
neisto — luetteloidaan ja numeroidaan
projektin aikana. Luettelointivaiheessa
tehdaan myos paidtokset kokoelmiin
otettavista tekstiileisti. Kuinka monta
patjaa tai tyynyé séilytetdan? Kuinka
monta samanlaista tyotakkia otetaan
kokoelmiin?

Tekstiilien konservoinnissa keskity-
tadn tekstiilien puhdistamiseen. Osa
tekstiileistd on melko hyvissa kunnossa
ja toimenpiteeksi riittdéd pintapuhdis-
tus. Ongelmallisia ovat valkoiset emén-
tien tyotakit ja esiliinat, joissa on run-

Anu Kasnio/ Suomen merimuseo

saasti punaruskeita tahroja, jotka to-
dennikoisesti ovat tulleet laivalla
tapahtuneista vesivahingoista. Tyotak-
keja oli noin 30 kappaletta, joista ko-
koelmiin otettiin kuusi. Siten saatiin
talletettua kaikki erilaiset kdytossa ol-
leet mallit. Signaaliliput ovat kaikki
erittdin likaisia ja niissi on taitteita ja
ryppyjé. Liput pestidéin. Suurin osa li-
puista on valmistettu villakankaasta
ompelemalla, mutta joukossa on myds
muutama painettu lippu, joiden varit
eivit kestd vesipesua.

Telakoinnin jilkeen Tarmolla ei enié
sailytetd museoesineitd. Konservoinnin
jalkeen tekstiilit siirretaén séilytykseen
Museoviraston kokoelma- ja konservoin-
tikeskukseen lukuun ottamatta aluksel-
le esille tulevia tekstiileja.

Kirjoittaja tyoskentelee konservaattorina
Tarmo-projektissa.

Anu Kasnio/ Suomen merimusen

Vahtiturkin vuorista on leikattu pala
toisen takin vuorin paikaksi.
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"Oaatu lampo paille. Ihanaa”

- poimintoja Tarmon arkistoaineistosta

TERSTI FM KRERTTULI HOPPA

Rupesimme téssi kirjoittamaan
hyvissé ajoin teille, etté olisiko
meilld mahdollisuus péésté téihin
ensi talveksi, me voidaisiin tulla
vaikka messipojiksi tai puolimatruu-
seiksi. Me olemme Nautiluksessa syk-
syyn asti. Olemme 17 v. poikia, olemme
téysin raittiita emmekéa polta tupak-
kaa.” Jidnmurtaja Tarmon Arvoisalle
Kapteenille heindkuussa 1967 osoitettu
kirje tuli vastaan luetteloidessani kap-

J/M Tarmo n.1930-luvun alussa.

teenin toimiston papereita. Huolelli-
sella kaunokirjoituksella kirjoitettu
kirje teki ilmeisen hyvén vaikutuksen,
koska hakemukseen tehtyjen merkin-
tojen mukaan toinen pojista pestattiin
Tarmolle konekalleksi ja toinen sai
paikan j/m Samposta.

Aloitin Tarmon esineistén luette-
loinnin arkistoaineistosta, miké olikin
mielenkiintoinen sukellus aluksen ar-
keen. Arkistosta oli jo aikaisemmin

eroteltu viranomaisaineisto, joka l6y-
tyy Kansallisarkistosta. Alukselle jaa-
nyt paperiaineisto oli 14hinné 1960-1u-
vulta ja vuoden 1970 alusta, mutta jon-
kin verran oli myds vanhempaa
materiaalia 1910-luvulta ldhtien. Pape-
riaineistot olivat Iihinné kapteenin
toimistosta ja konepédllikon hytista.
Lisaksi karttahytissi oli paljon meri-
karttoja, joista nelji vanhinta Tarmon
valmistumisvuodelta 1907.

Suomen merimuseon kuvakokoelma SMK32008:19
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Taru Laakkonen/ Suomen merimuseo

Tarmon kapteenin hytti.

Arkistoaineistosta suuri osa oli
tavanomaisia Merenkulkuhallituk-
selta ja muilta viranomaisilta tullei-
ta kirjeitd ja tiedonantoja seké aluk-
sen kone-, laiva- ja tyoaikapéaivakir-
joja. Liséksi oli paljon palkkaukseen
liittyvid papereita seki laskuja aluk-
selle tehdyisté korjauksista ja lihe-
tyslistoja tilatuista elintarvikkeista
ja muista tarvikkeista. Muonapaivé-
kirjoista pidin erityisesti; niihin on
merkitty joka paivaltd kaikki ateriat
sekd viikoittaiset liinavaatteiden
vaihdot.

Tarmon avustettavat eivit aina ol-
leet pelkistdin laivoja, vaan joskus
se sai kiskyn ldhted pelastamaan ka-
lastajia ajelehtimaan ldhteneelté jai-
lautalta. Kalastajilla oli usein muka-
naan myos hevosia, jotka nostettiin
hihnojen avulla joko laivaan tai jaa-
lautalta kiinteélle jaalle. Radiosano-
mia lipi kilydessini vastaan tuli vuo-
den 1935 tammikuulta viisi toisiinsa
liittyvdd sanomaa, joista ensimmai-

sessd Tarmolle tuli kisky lahted etsi-
méiin kahdeksaa jadlautalle joutu-
nutta kalastajaa. Midridyksen mu-
kaan oli myds yritettivé saada yhteys
venaldisiin jadnsarkijoihin tai kaup-
palaivoihin ja tiedusteltava, olivatko
nidmé nihneet kalastajia. Vihan yli
vuorokausi myohemmin tulleeseen
viimeiseen radiosanomaan ("Kalasta-
Jjien etsiskelystd on luovutettu.”) si-
siltyy suuri inhimillinen tragedia;
yksi kalastajista ajautui noin viikon
paésté Vironlahden rannikon ldhelle
jadlauttaan jidtyneend, muita seitse-
méé ei koskaan 16ydetty. Tarina oli
minulle jo historiankirjasta tuttu,
mutta hetki, kun pitelin radiosano-
mia kidessdni ja ymmérsin, mihin ne
liittyivat, oli koskettava. Tyokaveri
puki tunteen sanoiksi: "Than meni
kylmét vareet.”

Késinkirjoitettujen tyohakemusten
lisdksi mieleen jaivét erityisesti pie-
net merkinnét, joita 16ytyi esimerkik-
si ruutuvihkoon tehdystd miehistolu-

ettelosta ja kalentereista. Otsikon si-
taatti 16ytyi vuoden 1970 tammikuun
poytikalenterista. Miehistéluettelon
huomautuksia-kohdassa oli luonneh-
dintoja toitd hakeneista miehist.
Vahvoilla olivat varmasti "tunnolli-
nen” ja "ahkera” poika, mutta "tyota
pelkadvan” tai periti "kelvottoman
miehen” merimiesura jii todennikoi-
sesti aika lyhyeksi.

Keviilla 1970 Tarmon oli aika siir-
tyd sivuun nuorempien tielti ja, ku-
ten monet muutkin valtion tyonteki-
jat, se jai elikkeelle 63-vuotiaana. Ko-
nepéivékirjaan on kesikuun
viimeisend péivina kirjoitettu viimei-
seksi merkinniksi "Ty6t loppu laivas-
ta.”, ja erddseen hyttiin jadneessi
poytikalenterissa on heinfikuun en-
simmaéiselta paivalta jadhyviismer-
kintd: "Hyvasti hytti, missi olen ma-
jaillut ldhes 4. v.”.

Kirjoittaja tydskentelee tutkijana Suomen

merimuseon Tarmo-projektissa.
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hirjanpitoa ja laivapiirustuksia

TEKSTI FM ERTKA TIAINEN

\AJ

Tarmon, sen miehistdn seké esineistdn matka on ollut tapahtumarikas
L
ja elam nakyy vaistamatta sen kokoelman kunnossa.

uomen merimuseon kokoelmiin

kuuluu Tarmon paperiaineistoa

vuodesta 1907 alkaen. Kokonai-

suuteen liittyy runsaasti laivapii-
rustuksia ja merikarttoja seké jokapai-
vaisestd elamésta jaljelle jadneita
muistoja kauppakuitteineen ja muis-
tiinpanoineen.

Tarmon, sen miehiston seki esineis-
ton matka on ollut tapahtumarikas ja
elam& nékyy viistaméatta sen kokoel-
man kunnossa. Paperiaineiston séily-
minen aluksella on ollut erityisen
haastavaa. Séilytysolosuhteet ovat
vaihdelleet suuresti kosteuden ja 1&m-
potilan osalta ja likaantuminen on ol-
lut vaistaimatontd. Tarmon koneet ovat
kiyneet ensin kivihiilelld, ja sittemmin
oljyll4, Tarmon talvisodan aikaisesta
pommituksesta puhumattakaan. Tam-
mikuussa 1940 pommin osuma tuhosi
aluksesta lahes koko keulan ja 39 mies-
td menetti henkensa. Ei liene siis ihme,
ettd pinttynyt lika ja kosteuden ai-
heuttamat vauriot, kuten home, naky-
vit aineistossa.

Arkistoaineiston osalta tirkeinti oli
saada aineisto luetteloitua ja tutkijoi-
den kayttoon. Arkkimuotoisen aineis-
ton osalta asiakirjat kuivapuhdistet-
tiin, luetteloitiin ja koteloitiin. Aineis-
tossa esiintynyt home oli kuivaa, joten
se pyrittiin imuroimaan aineistosta
mahdollisimman tarkasti pois. TAmén
jilkeen asiakirjojen kisittelyssd on

silti noudatettava varovaisuutta. Suu-
rempikokoinen aineisto karttoineen ja
piirustuksineen kuivapuhdistettiin,
suoristettiin ja tarpeen mukaan pai-
kattiin, jotta aineiston digitointi ja
my6hempi kiytté on mahdollisimman
turvallista.

Tarmon paperiaineisto ei palaa
enid alukselle, vaan se séilytetdin
Suomen merimuseon arkistossa. Ko-
konaisuutena Tarmon paperiaineis-
ton késittely oli palkitsevaa: harvoin
saa tyostdd alusta loppuun ndinkin

Tarmon paperiaineistoa imuroitavana.

kattavan kokonaisuuden suomalaista
merenkulun historiaa. Kuten aina
projektityossé, on konservointitoi-
menpiteet osattava suhteuttaa kay-
tettavissa oleviin resursseihin. Vaik-
ka tekijastd tuntuu, ettd aineistolle
voitiin tehda varsin vahan, todelli-
suudessa naméikin askeleet ovat Tar-
mon arkiston sédilymiselle valtavia
harppauksia.

Kirjoittaja tydskenteli Tarmo-projektissa
puolen vuoden ajan.

Taru Laakkonen/ Suomen merimuseo
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hasvoja ja pukuja
hymenlaaksosta

TERSTI JA RUVAT SANNI ANDERSEN

Pyhtidliisen Engla Skraddarsin haapuku vuodelta 1385
konservoitiin kevaalla 2016. Tekstiilikonservaattori Sanni
Andersen toteutti konservainnin opinnaytetyanain Metro-
polia Ammattikorkeakoulussa. honservainnin tarkoitus oli
palauttaa vuosikymmenten saatossa muunneltu ja kaytos-
sd kulunut puku sen alkuperaiseen ulkoasuun, aikakautensa
tyylié ja materiaaleja kunnioittaen. Puku (2000-57) kuuluu
hymenlaakson museon 24:n haépuvun kokoelmaan. Mussalle
puvun lahjoitti vuonna 2000 Englan tyttarenpoika.

Engla Skriaddarsin pllkll kankaasta ommeltuja réyheldkoristei-
ta, jotka eivit kuitenkaan kuuluneet
Kaksiosaiseen pukuun kuuluu vil- alkuperiiseen pukuun.
la-puuvillakankaasta itse ommeltu
jakku ja nilkkapituinen hame, jotka
mukailevat aikansa pukumuotia kehoa
myo6tailevill ylidosalla ja hameen ta- Lihtokohdaltaan puku oli melko huo-
kakappaleen runsaalla rypytykselli. nokuntoinen. Sen kauniisti késin ku-
Lisdksi puvussa oli konservoinnin dotusta raesidoksisesta villakankaasta —3 - .
aloitusvaiheessa violetista viskoosi- olivat varit haalistuneet, kangas oli Puku c-ennen konservointia. 17

Puvun kunto
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Vaurioita hameen helman siséipuolella.

P

paremmin.

haurastunut ja useasta kohtaa vaurioi-
tunut. Lisiksi puku oli likainen. Jo
silmamairiisesti voitiin todeta, ettei
pukua oltu valmistettu vain kertakayt-
tod varten. Puvun uudelleen kiyttoon-
ottoa osoittivat myds violetit réyheld-
koristelut, joiden materiaali (viskoosi)
paljasti, etteiviit ne kuuluneet alkupe-
rdiseen pukuun. Liséksi puvun lahjoit-
tajalla oli tieto, etta royheldt olisi lisit-
ty pukuun 1960-70-luvuilla ja néin ol-
len ne padtettiin poistaa.

Puvun konservointi

Puku pintapuhdistettiin helldvarai-
sesti imuroimalla ja pesemalld Mi-
nirisk-astianpesuainetta tensidin
kayttden, suhteessa 100ml/11 vetta.
Viimeiseen huuhteluun kiytettiin
de-ionisoitua vettéd. Puku kuivattiin
tasossa, jolloin viltettiin kostean
villakankaan venyminen. Kuivumi-

Puvun osat pestiin erikseen, jotta pesua voitiin kontrolloida

= T

sen nopeuttamiseksi kiytettiin tuu-
lettimia. Pyyhkeet ja ilmatyynyt ha-
meen ja jakun sisdlld palauttivat
niiden kolmiulotteisen muodon.
Suurimman haasteen puvun konser-
voinnissa aiheuttivat hauraan villakan-
kaan lukemattomat reikévauriot. Rajal-
lisen ajankiyton takia oli pohdittava
tarkkaan, mitké vaurioista tuetaan ja
mitka jitetddn kisitteleméttd. Lopulta
péitettiin tukea vain suurimmat ja né-
kyvimmét vauriokohdat, jotka vaikut-
taisivat kriittisimmin puvun ulkoné-
koon ja séilyvyyteen. Vauriot tuettiin
side- ja etupistoin Lanaset -happova-
reilld virjitylle villaiselle tukikankaal-
le. Ompeluun kéytettiin Gutterman Ska-
1a 100%:sta polyesterilankaa.
Néyttelytukena kiytettiin valmista
mallinukkea, joka muokattiin puvun
muodoille sopivaksi polyesterivanun
avulla. Lopuksi nukke pédllystettiin
puuvillatrikoolla. Hametta varten om-

Vaurioita jakun etukappaleessa.

meltiin vield alushame puuvillakan-
kaasta ja nylontyllistd, joka ommeltiin
kiinni nukkeen. Nidin hameelle saatiin
sen haurastuneen materiaalin vaativa
tuki, sekd puvulle kuuluva muoto ja si-
luetti. Lopulta puku oli valmis esille
asetettavaksi osaksi Kymenlaakson mu-
seon “Kasvoja Kymenlaaksosta” -néytte-
lykokonaisuutta.

Vaikka puvun historiaan mahtuu
monia eri vaiheita, saavutettiin konser-
voinnin my6ti lopputulos, joka edustaa
autenttisimmin Engla Skriddarsin ai-
kakautta ja puvun alkuperiista ulko-
muotoa.

Kirjoittaja on vuonna 2016 valmistunut
tekstiilikonservaattori (AMK) ja tydskentelee
téilld hetkelld Sotamuseossa Helsingissd.

Opinndytetyé kokonaisuudessaan on luetta-
vissa, osoitteessa:
http:/urn.fi/URN:NBN:fi:amk-201605127396
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TERSTI MARJA SALMIJARVI

asvoja Kymenlaaksosta on

12:een alueen museoon levit- henkil64, esitellddn luonnollisen ko-

taytyvi néyttely, jolla museot koisina hahmoina, joista osa jopa pu-

osallistuvat Suomen itsendisyy-  huu ja kertoo omaa tarinaansa. Yksi
den juhlavuoden ohjelmaan. Naytte-  hahmoista on Pyhtdélli vuonna 1865
lyssé esitelldén yhteensd 100 henki- syntynyt Engla Skriddars. Avioidut-
164, jotka ovat jossain eliménsi vai- tuaan ja asuttuaan eri puolilla Suo-
heessa vaikuttaneet mea hin asettautui puolisoineen Pyh-
Kymenlaaksossa, mutta jotka ovat tadlle. Sielld he pitivit kauppaa ja vil-
jo edesmenneité. Esille on nostettu jelivit maata. Nayttelyssd Engla
vaikuttajien ohella tavallisia arjen edustaakin kaikkia niitd naisia, jotka
ahertajia, miehié ja naisia, jotka ovat tehneet eldmintyonsi eméantiana.
ovat omalta osaltaan olleet rakenta-  Engla Skridddars kuoli vuonna 1935.
massa Kymenlaaksoa sellaiseksi
kuin se nyt on. Useinkaan kiitosta Kirjoittaja toimii maakuntamuseotutkija-
saamatta. na Kymenlaakson museossa, Kotkassa.

Kymenlaakson museon osuus, 30

Engla Erikintytir.

Konservointipalvelu
Heidi Wirilander
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o tekstiilikonservointiin
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TRIDETEOKSEN
MATERIAALISUUS
ONGELMANA

FT ARI TANHUANPAR

onservointialan pyrkimyk-
send on pitkdan ollut nos-
taa konservaattorin amma-
tillista asemaa ja kohottaa
konservointi itsessddn tieteenalaksi
tieteenalojen joukossa — tdmé on
tdysin kannatettavaa. Ongelmallise-
na voidaan pitda vain niitd keinoja,
joilla konservointi on pyritty nosta-
maan tieteenalaksi. Oman tyéurani
aikana minulle on muodostunut ké-
sitys, ettd konservointia ja sen pii-
rissa harjoitettua tutkimusta pide-
tdan sitd "tieteellisempand”, mita
enemman luonnontieteellistd analy-
tiikkaa siind on sovellettu. Taiteen-
tutkimuksessa puolestaan konser-
voinnin ja siitd johdetun teknisen
taidehistorian ainoaksi tehtéviksi
on tahtonut jidda yksinomaan pe-
rinteisten taidehistoriallisten kysy-
myksenasettelujen palveleminen.
Mitenkadén viheksymatta taidehisto-
riaa sen paremmin kuin luonnontie-
teellisten tutkimusmenetelmien ase-
maa esineellisen kulttuuriperinnon
tutkimuksessa pyrin esittimadn vii-
toskirjassani, ettd mitd enemmén

taidekonservoinnin on nahty saavan
oikeutuksensa yksinomaan taidehis-
torialta ja mitd enemmén "kovien
tieteiden” analytiikkaa on tuotu
konservoinnin piiriin, sitd enemman
se, mista konservoinnissa varsinai-
sesti on kysymys, on jadnyt ajattele-
matta. Nakemykseni onkin se, ettd
konservoinnilla on enemmaén yhteis-
té filosofian ja estetiikan kuin histo-
riatieteiden — tassé tapauksessa tai-
dehistorian — kanssa. Ohessa Jyvis-
kylén yliopistossa 10.6.2017 pitdméani
taidehistorian vaitoskirjani hieman
uudelleenmuotoiltu Lectio precurso-
ria.

Taidehistorioitsija Riikka Stewen
totesi vaitoskirjansa Beginnings of
Being: Painting and the Topography of
the Aesthetic Experience. (1995) esipu-
heessa tutkimuksensa saaneen al-
kunsa hinen kohtaamastaan vaikeu-
desta kirjoittaa maalauksista tavalla,
joka voisi sdilyttda tai valittda niiden
olemuksen maalauksina — hin ker-
too tdméan johtaneen hinet yllattden
sen kaltaisten teemojen pariin, joita

JYVASKYLA STUDIES IN HUMANITIES

Ari Tanhuanpaa

HUOLI KUVASTA

Merkitys, mieli, materiaalisuus

¢

JYVASKYLAN YLIOPISTO

on perinteisesti tarkasteltu enem-
ménkin filosofian kuin taidehistori-
an piirissi. Koen tdméin kokemuksen
jossain méirin verrannollisena
omaan kokemukseeni taideteoksen
materiaalisuuden ddrelld: Miten pu-
hua taideteoksista tavalla, jossa otet-
taisiin huomioon niiden erityislaa-
tuinen materiaalisuus? - siis sen kal-
tainen materiaalisuus, joka ei
palaudu fyysiseen oliomaisuuteen,
mutta joka ei sen paremmin ole mi-
tdan aineetonta, puhtaan kisitteel-
listd. TAiman luonteinen kysyminen
ei selvastikddn kuulu taidehistorial-
listen kysymyksenasettelujen piiriin.
Taidehistoria ei osaa ajatella taidete-
oksen materiaalisuutta. TAma voi kuu-
lostaa provokatiiviselta viitteelta
(etenkin taidehistorioitsijasta, joka
on vasta initioitu niin sanotun tek-
nisen taidehistorian, Technical Art
History, saloihin) — provokatiiviseksi
sen olen tarkoittanutkin. Esittdessé-
ni tillaisen véitteen pyrkimykseni
on kiinnittda huomio siihen, etté
taideteoksen materiaalisuus on "ky-
seenalaista”, siis problemaattista.



Tassa taideteoksen materiaalisuuden
asettamisessa kyseeseen viittaus—
kohteeni on tietenkin Martin
Heidegger.

Heidegger, jolta vaitoskirjani otsik-
koon lainaamani sana Huoli (Sorge)
on perdisin, muistutti vuonna 1935
Freiburgin yliopistossa pitdmallaédn
metafysiikan johdantoluennolla, (Ei-
nfiihrung in die Metaphysik), ettei fi-
losofian tehtdvi ole tehdi asioita
helpommiksi vaan yksinomaan vai-
keammiksi. Tim4 vaikeuttaminen
palauttaa hinen mukaansa “olioille,
olevalle niiden painon”, siis olemi-
sen. Eldm4 ei ole helppoa, timén ym-
mérsi jo Aristoteles. On olemassa lu-
kemattomia eri vaihtoehtoja siihen,
miten toimia, mutta vain yksi, joka
johtaa hyveeseen ja kohtuullisuu-
teen. John Caputon mukaan (1987)
filosofian olisi oltava elimén tosiasi-
allisuuden huomioon ottavaa herme-
neutiikkaa, joka palauttaa olemassa-
ololle timén Aristoteleen mainitse-
man alkuperdisen vaikeuden. TAma
on vastaliike metafysiikalle, joka
pyrkii l1oytimaén helppoja ulospaé-
syteitd rakentamalla keinotekoisia
vastakohtapareja, joiden varaan ar-
kiajattelumme rakentuu, sen kaltai-
sia kuin esimerkiksi subjekti-objekti,
sisdinen-ulkoinen, mieli-ruumis, to-
si-ndenndinen - tai vaikkapa materi-
aalinen-immateriaalinen.

Esitén, ettd kyetdiksemme ajattele-
maan Kuvaa (kirjoitan sanan tietoi-
sesti isolla alkukirjaimella) ja sille
erityistd materiaalisuutta, meidén
olisi siirryttava — husserlilaisittain
ilmaistuna - luonnollisesta asen-
teesta filosofiseen asenteeseen. Gil-
les Deleuze kritisoi kisitystd, jonka
mukaan omaisimme myotisyntyisen
kyvyn ajatella (Difference et Répéti-
tion, 1968). Han esitti, ettd ryhdym-
me ajattelemaan vasta, kun jokin pa-
kottaa meidat siihen, siis kun koh-
taamme jotakin sellaista, mikéa
ylittdd ymmarryksemme; kun ajatte-
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lumme kohtaa oman puhtaan muo-
tonsa. Kuvan ja erityisesti sen, mita
nimitin Kuvan materiaalisuudeksi,
pitéisi johtaa meidét ajattelemaan

- asettamaan kyseeseen. Kyetdksem-
me ajattelemaan taideteoksen mate-
riaalisuutta meidén olisi ymmaérret-
tava se, ettd kyseessd on ongelma —
deleuzelaisittain ilmaistuna
ongelma, johon (kuten muihinkaan
todellisiin ongelmiin) ei ole ratkai-
sua, ja johon voidaankin tdméan
vuoksi esittdéd (kuten Georges Di-
di-Huberman on todennut) vain "vé-
liaikaisia, hauraita, lakunaarisia,
paradoksaalisia”, toisin sanoen
problemaattisia vastaushahmotel-
mia. Jokainen kuva esittdd hinen
mukaansa oman vastauksensa ruu-
miillistumisen ongelmaan (Davila
2007). Perinteinen taiteentutkimus ei
ymmérri taideteoksen materiaali-
suuden perustavaa ongelmaluonnet-
ta — silld ei ole keinoja ymmartia
sitd. Mikd hdmmastyttavinta, juuri
sen paremmin teknisessi taidehisto-
riassa, joka keskittyy juuri timéan
alueen tutkimukseen, sité ei tahdota
ymmaértdi. Tekniselle taidehistorialle
teoksen materiaalisuuden synnytta-
mé ongelma on ongelma vain siind
médrin, kuin sille on 16ydettévissa
ratkaisu. Néin ratkaisu tosiasiallisesti
edeltdd ongelmaa, se maarittaa jo
edeltd kisin sen, mistd asioista yli-
paénsé voi ja saa muodostua ongelma.
Kuvan materiaalisuuden problemaat-
tisen ongelmaluonteen ymmartami-
seksi luonnollisen asenteen keskeytys
(josta Edmund Husserl kaytti kreik-
kalaisperéista ilmaisua epokhe) on
valttimaton.

Ehdotan, ettd voimme kayttia kes-
keytyksen funktiossa arkipéivaisyy-
dessddn niinkin paivanselvalta vai-
kuttavaa kasitettd kuin "lika”. Filoso-
fi Olli Lagerspetz on huomannut
(Lika: kirja maailmasta, kodistamme,
2008), ettd analysoidessamme liaksi
kutsumaamme ainesta, sen likaisuus
katoaa. Saamme halutessamme sel-

ville liaksi kutsumamme aineen fysi-
kaalisen ja kemiallisen koostumuk-
sen, muttemme sitd, miké tekee juuri
siitd likaa. Lika ei ndin ollen voi olla
objektiivinen, meista riippumaton
tosiasia. Likaa ei ole koskematto-
massa luonnossa; lika on (heideg-
gerilaisittain ilmaistuna) maailman-
sisdistd. Mutta "lika” ei ole sen pa-
remmin vain omaa keksintoamme;
lika ei palaudu lian kisitteeseen.
Vaikka pidattaytyisimme kutsumasta
mitdédn ainesta liaksi, lika (johon
monet inhimilliset kiytdntomme
ovat sidoksissa) ei maailmastamme
(maailma heideggerilaisittain merki-
tysyhteydeksi ymmérrettynd) katoa.
Heidegger puhui Olemisessa ja ajassa
(Sein und Zeit, 1927) hermeneuttises-
ta, kiytannolliselld tasolla aktuali-
soituvasta jonkin ymmértidmisestd
joksikin. Sen mukaisesti voimme sa-
noa, ettd jo ennen kuin ryhdymme
erikseen ajattelemaan likaa, jokin jo
tapahtuu meille likana. Vasta, kun
jokin on jo tapahtunut meille likana,
voimme muodostaa lika-késitteen ja
esittad sitd koskevia viitelauseita.

Voimme verrata titi Georges
Didi-Hubermanin kiyttdmain esi-
merkkiin ihonvarista carnation (La
Peinture incarnée, 1985). Hin muis-
tuttaa, ettei se, mitd tapaamme kut-
sua ihonvariksi, ole todellisuudessa
mikdén tietty nimenomainen véri,
jota voisimme puristaa ulos variput-
kilosta. Silti jokin tapahtuu meille
ihonvéirind. Didi-Huberman muistut-
taa, ettei ihonvari ole kaksiulottei-
nen pinnan kvaliteetti, vaan ihon
pintakerroksen, epidermiksen, ja
sen alaisen hiusveri- suonien verkos-
ton vilinen tapahtuma - tapahtuma,
jossa ihonviri ihonvdreilee (samassa
merkityksessd kuin Heidegger puhui
maailman "maailmoimisesta”, die
Welt weltet). Kyse on ihon pinnan ja
juuri sen alla olevan kerroksen vali-
sestd padttyméattomasta liikkkeestéd —
dialektiikasta, joka ei milloinkaan
paddy synteesiin. Likaa, sen parem-
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min kuin ihonvariakain, ei siis tosi-
asiallisesti ole olemassa. Silti ne
nayttaytyvit meille hyvin todellisi-
na. Lialla, aivan kuten ihonvérilla-
kin, on elamissamme oma mielensa
ja mielekkyytensé. Thonvérin tavoin
likakin tapahtuu vilissa — késit-
teellisen ja aistimellisen vélissa. Sii-
né tapahtuu myos koskettaminen.
Maurice Merleau -Ponty puhui li-
hasta (chair) — talld hén ei viitannut
omaan lihaamme tai maailman li-
haan (fyysiseen oliomaisuuteen)
vaan niiden keskindiseen kd&ntyvyy-
teen (Le Visible et 1" invisible, 1964).
"Liha” ei ole "tdm4&” tai "tuo” vaan re-
laatio. Huomautettakoon, ettd Kuva,
johon viitostutkimukseni otsikossa
viittaan, ei myoskaén ole jokin yksit-
tdinen kuva vaan Kuva relaatioksi
ymmaérrettyné. Merleau-Pontyn ruu-
miinfenomenologiansa siemen voi-
daan 16ytaa jo Husserlilta, joka pu-
hui kaksoisaistimuksesta: kosket-
taessani esimerkiksi poytdé, voin
keskittyd vuoroin koskettamaani
pOydén pintaan, vuoroin sitd kosket-
tavaan kateeni, vuoroin toinen on
passiivisempi ja toinen aktiivisempi,
silti missdan kohtaa kumpikaan ei
erotu taysin aktiiviseksi (vain kos-
kettavaksi) tai yksinomaan passiivi-
seksi (vain kosketetuksi). Kddntyvyys
ja kaksoisaistimus ovat yleismaail-
mallisia ilmi6itd — se nimenomainen
tuntoaistimus, jonka miné (tai kuka
tahansa teistd) aistii, ei ole kuiten-
kaan jaettavissa. Kyseessi on, Jean-
Luc Marionin ilmaisua kiyttidkseni
(Etant donné, 1997), "kyllisteinen il-
mi6” (phénomene satureé) jossa intui-
tio, ilmiomaailman annettuus, ylit-
téd, siis kyllastdd moninkertaisesti
siihen suunnatun merkitysintention.
Kosketuksesta jad yli koskettamisen
(Jean-Luc Nancy sanoisi "ihon altis-
tumisen”) ylimaéra - se, ettd "on” (il
y a) kosketettavuutta: koskettamista
ja kosketetuksi tulemista. Viittaan
tutkimuksessani toistuvasti ranska-
laisen fenomenologian keskeiseen
kisitteeseen il y a, joka voitaisiin
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suomentaa esimerkiksi "on olemista”
tai "olemassaoloa” (le il y a). Ymmér-
tddksemme, mihin il y a viittaa, mei-
din on herkistyttivd kuulemaan, et-
tei Il y a:ssa ole kyse siité, etté jota-
kin on, vaan siité, ettd jotakin "on”. Il
y a:n lailla mieli (saksan sinn, rans-
kan sens, englannin sense) kuuluu
tutkimukseni keskeisimpiin késittei-
siin. Lagerspetz esittdd, ettd lian on
sijoituttava ikdan kuin tosiasioiden
ja kiytantojemme rajalle. Itse vait-
téisin, etté se ei sijoitu niinkdédn nii-
den rajalle kuin niiden keskivéaliin.
Tassa padsemme Aristoteleehen, joka
Nikomakhoksen etiikassaan puhui
keskivélisti. Asioiden mieli tapahtuu
asioiden keskivélissi. On helppoa
16ytéad se, mika on liikaa tai liian va-
hian, mutta vaikeaa tavoittaa se,
mika on juuri sopivasti: ei liikaa eika
liian vihan — sitd emme voi 16ytaa
seuraamalla ennalta laadittua yleis-
td sddntod. "Juuri sopivasti” vaihte-
lee tapauksesta toiseen. Jacques
Derrida muistutti Lain voima -teok-
sessaan (Force de loi, 1990) lain ja oi-
keudenmukaisuuden vélisesté olen-
naisesta eroavaisuudesta. Laeilla on
yleiset sddntonsé, oikeudenmukaista
ratkaisua kulloinkin késilli olevaan
oikeustapaukseen ei kuitenkaan ta-
voiteta seuraamalla tunnontarkasti
néita yleisia sdantoji: se toteutuu
kulloisessakin ratkaisussa tai jaa to-
teutumatta. TAstd on kyse myos kon-
servoinnissa tehdyissd padtoksissa.
Se, mistd muodostuu kulloinkin "oi-
keana”, milloin taas "virheelliseni”
pidettiva toimintatapa aktualisoituu
aina tapauskohtaisesti. "Oikeaksi”
osoittautuneeseen ratkaisuun ei ole
paddytty noudattamalla yleista
sdantod, vaan huomioimalla yksit-
tdistapauksen asettamat erityisvaa-
timukset, joita ei olisi voitu kun-
nioittaa seuraamalla yleista
sddntod. Kulloiseenkin konservointi-
ongelmaan sovellettu ratkaisu (joka
ei siis milloinkaan voi olla lopullinen
ratkaisu) haastaa yleisen sddnnon,
asettaa sen koetteille. Se, joka tuntee

vain ddripdat ("oikean” ja "vadrin”
tai "puhtaan” ja "likaisen” kaltaiset
loogiset oppositiot) ei tunne huolta,
saati huolehdi. Huoli syntyy siité,
ettd konservaattorilla on vapaus vali-
ta. Se jinnite, jonka konservaattori
kokee huolekseen, sijoittuu ndin
myo6s keskivéiliin, kantilaisittain re-
aalisten oppositioiden (esimerkiksi
“enemmén tai vihemmén”, “puhdas
tai likainen™) alueelle, jossa toteutuu
konservoinnin etiikka.

Esitén, ettd myos se, jota kutsun ma-
teriaalisuuden mieleksi, tapahtuu
keskivalissa. Niinkin yllattavalta filo-
sofilta kuin Jacques Derrida 16ytyy
joitakin kirjoituksia, joissa han poh-
tii materiaalisuuden olemusta, ennen
kaikkea Feu la cendre (1982), jossa
hin toteaa muun muassa, ettei tuhka
(la cendre) itsessdin ole, mutta tuh-
kaa sitéd vastoin “on” (il y a). Taté voi-
daan verrata oikeudenmukaisuuden
kisitteeseen: sitikéin ei itsessiddn
ole. Silti jokin tapahtuu meille taval-
la, jonka koemme oikeudenmukaisek-
si - tai epdoikeudenmukaiseksi. Tata
voidaan verrata siihen, ettd “on” (il y
a) materiaalisuutta. Tapahtuakseen
juuri Kuvan materiaalisuutena mate-
ria kuitenkin tarvitsee meidat. Kuvan
materiaalisuus on tapahtumaluon-
teista — aivan kuten jokin tapahtuu
meille likana, ihonvarini tai esimer-
kiksi oikeudenmukaisuutena, jokin
tapahtuu meille Kuvan materiaali-
suutena.

Edmund Husserl puhui vuosina
1898-1925 pitdmilldan luennoilla eri-
tyisestd intentionaalisuudesta, jota
héan kutsui kuvatietoisuudeksi, Bil-
dbewusstsein. Esitin, etta aivan kuten
Husserl katsoi tietoisuuden kuvasta
edellyttavin aivan omanlaistaan tie-
toisuutta, tietoisuus Kuvan materiaa-
lisuudesta edellyttid tietoisuutta
juuri Kuvalle luonteenomaisesta ma-
teriaalisuudesta, joka ei ole palau-
tettavissa mihinkééin siihen nihden
ulkoiseen. Husserl (2005) jakoi ku-



van kolmeen erilliseen momenttiin:
Bildding (esimerkiksi 6ljymaalaus
fyysisend objektina), Bildobjekt (ky-
seinen maalaus jotakin aihetta ku-
vaavana objektina) ja Bildsujet (itse
kuva-aihe). Oman argumentointini
kannalta on olennaista se, etta Hus-
serl luonnehti Bilddingin ja Bildob-
jektin valistd suhdetta konfliktuaali-
seksi — Kuvan materiaalisuus on ni-
mittdin aina jinnitteistd. Viittaan
tdhén suhteeseen jilleen Heidegge-
rin innoittamalla uusmuodosteellani
dis-karnaatio, jossa dis-etuliitteen
karnaatio-sanavartalosta erottama
yhdysviiva osoittaa sen paikan (tai
pikemminkin epépaikan, atopos),
jossa tapahtuu Kuvan ruumiillistu-
misen paradoksi. Kuva luo oman ma-
teriaalisuutensa, mutta myo6s omat
ehtonsa: oman aikansa ja tilansa,
jotka muodostuvat vasta Kuvan myo-
ta.

Tekninen taidehistoria on lainannut
tutkimuskysymyksensé perinteisesté
taidehistoriasta, silla ei ole mitdan
omaa. Perinteiselld taidehistorialla
viittaan erityisesti vanhan taiteen
tutkimusta hallitseviin ldhestymista-
poihin, jotka keskittyvit sellaisiin
kysymyksiin kuin teosten ikonogra-
fiaan, attribuointiin, ajoitukseen ja
provenienssiin. Kaikessa tdmén kal-
taisessa taidehistorioitsija tavoitte-
lee plaisir du détail” ta, detaljimieli-
hyvii, jota hin voi tuntea kyetes-
sddn ankkuroimaan jonkin tietyn
kuvan yksityiskohdan johonkin ni-
menomaiseen ikonografiseen sisil-
toon, attribuoimaan jonkin tietyn
teoksen jollekin nimenomaiselle tai-
teilijalle, jaljittdméaan teoksen omis-
tajahistorian yksityiskohtaisen tar-
kasti menneisyydesti tahan paivaan.
Tassa projektissa tekniselle taidehis-
torialle ja4 vain avustava rooli. Di-
di-Huberman esittdi, ettd meidan
olisi mentéva detaljiperiaatteen
tuolle puolen siihen kivunsekaiseen
nautintaan, jouissance du pan, jonka
tuottaa se, ettei kuva endé palvele-
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kaan tiettyd tunnistettavaa merki-
tysté, jossa se ei ole eniid attribuoita-
vissa, jossa "jokin” siind valuu yli dy-
riittensi asettumatta johonkin
nimenomaiseen aikaan tai paikkaan.
Sen sijaan, ettd kuva alistuisi subjek-
tia vastaan asettuvaksi tiedon koh-
teeksi, Gegenstand, jokin siita tyon-
tyykin terdviné kielekkeend meitd
kohti ldpéisten puolustuksemme.
Tamé tapahtuma, josta Didi-Huber-
man kayttdd monimerkityksista sa-
naa le pan, ei ole endd omassa hal-
linnassamme, se murtaa narsistisen
halumme — meisté tulee ilmiomaail-
man madrittimia sub-jekteja.

Vaitan, etta tekniseltd taidehistorial-
ta on jadnyt ajattelematta niin tek-
ninen kuin taidehistoriakin. Néin,
jos perinteiseltd taidehistorialta
puuttuvat keinot Kuvan materiaali-
suudeksi nimittimani ulottuvuuden
ajattelemiseen, ne puuttuvat myos
tekniseltd taidehistorialta. Se detal-
jimielihyvi, jota ne tavoittelevat, on
enemmaéankin Merleau-Pontyn lihaksi
kutsuman relaation kuolettamista —
diskarnaatiota, jossa pyritdan siihen,
ettei kuva vaikuttaisi meihin emme-
ki me vaikuttaisi kuvaan. Liha on
kuoletettava sen vuoksi, ettei Kuvas-
ta relaationa voi olla tietoa. Samasta
syystd myos Kuvan materiaalisuus on
kuoletettava — siitdkadn ei voi saada
tietoa. Tama ei tarkoita sita, etteiko
meilld olisi niistd yhteisesti jaettava
kokemus, sen kaltainen kokemus,
joka meilld on esimerkiksi "liasta”,
ihonviristé tai vaikkapa oikeuden-
mukaisuudesta. Meilla voi olla niista
asioista vain kokemuksellista ei-tie-
toa (non-savoir), miké ei ole tiedon
vastakohta. Kuvan materiaalisuus ei
ole mitdan fyysiseen oliomaisuuteen
palautuvaa, eiké siten luonnontie-
teellisin tutkimusmenetelmin tavoi-
tettavissa. Mutta sen paremmin se ei
ole mitddn immateriaalista — se on la
cendren nimeamaa Toista materiaali-
suutta. La cendre polttaa tuhkaksi
materiaalisen ja immateriaalisen

erottelun. Ne eivit ole toisiinsa nih-
den loogisen opposition mukaisessa
suhteessa vaan niiden vélinen suhde
on (deleuzelaisittain ilmaistuna) dif-
ferentiaalinen: ne méarittavit toi-
nen toisensa; niita ei ole olemassa il-
man toinen toistaan. TAssa insineraa-
tiossa tuli vetdytyy, muttei
kuitenkaan sammu: se jia kyteméaan
limpiméaan tuhkaan. Voisimme kut-
sua aineettoman rajalla leijuvaa,
mutta kuitenkin itsepintaisen ai-
neellista tuhkaa Kuvan kvasitrans-
sendentaaliksi, jonka jalkikatisid
vaikutuksia materiaalinen ja imma-
teriaalinen ovat.

Myohemméssi materiaalisuutta poh-
tivassa esseessddn Papier Machine
(2001) Derrida esitti reflektion siitd
figuurista, jota tapaamme nimittaa
paperiksi. Hinen mukaansa jopa kir-
joittaessamme tietokoneen tekstin-
kisittelyohjelmalla paperi vaanii
meitd ndyttomme ruudulta — onhan
niin, ettd vaikkemme tulostaisikaan
kirjoittamaamme, ohjelma siséllyt-
tad itseensd laatimamme tekstitie-
doston paperilletulostettavuuden
mahdollisuuden. Tulostimessa ly-
myéava valkea paperiarkki ei kuiten-
kaan odota meita tdyttimadn sitd
kirjainmerkeilld — jo pelkédstdin sen
vuoksi, ettei tulostimessamme tar-
kemmin ajateltuna edes ole paperia.
Paperi muodostuu vasta, kun muste-
suihkutulostin kiskystimme heittaa
jollekin suihkun alle (sub) jadville
sub-stanssille mustaa viria (viittaan
latinan heittoa merkitsevian san-
ajuureen jekt). Tulostuspaperi
sub-jektiilina muodostuu vasta tdméan
heiton myoti. Mutta toisaalta, Derri-
dan mukaan jo ajattelullamme itses-
sdédn on paperin muoto — paperia
olisi siis tulostimessamme jo ennen
kuin olemme sitd sinne edes laitta-
neet! Paperia siis on ja ei ole, saman-
aikaisesti — paperi (aivan kuten tuh-
ka tai mikd tahansa muu aines) on
olemukseltaan ratkeamaton: ei ma-
teriaalinen eikd immateriaalinen, ei
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ylhéalla eikd alhaalla, ei ennen eikd
jilkeen, ei sisdllé eikd ulkona. Voim-
me kiyttaa valkeaa paperiarkkia
figuurina sille, kun mielenkykymme
tulevat darirajoilleen. Vasta tAméan
lapikulkemattoman lapikulun ldpi
kuljettuamme voimme ryhtya ajatte-
lemaan Kuvan materiaalisuutta
dis-karnaation merkityksessa.

Kirjoittaja on taidekonservaattori jo tai-
teentutkija FT, joka tydskentelee vastaavana
konservaattorina Sinebrychoffin taidemu-

seossa.
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AINEETON ELAVA
KULTTUURIPERINT

— konservointi kasityoperinteena

TERSTI LEENA MARSIO

Aineston kulttuuriperintd on noussut keskustelunaihesksi auomessa.

Vuonna 2013 ratifioitua Unescon sopimusta viedaan rivakasti eteenpain
Museoviraston johdolla. Elavan perinndn wikiluetteloon on reilussa vuodessa ilmoitet-
tu 120 esimerkkia yli 150 eri yhteisan voimin. Rasityaperinteet ovat yksi sopimuksen

0sa-alueista.

ineeton kulttuuriperinto on eld-

vad perintod, joka on ldsnd ih-

misten arjessa. Se voi olla esi-

merkiksi késityotaitoja, suullis-
ta perinnettd, esittivia taiteita,
juhlaperinteité tai luontoon ja maa-
ilmankaikkeuteen liittyvia tietotai-
toa. Aineeton kulttuuriperinto on
termind uusi, mutta ilmiona ja ih-
misten kulttuurisina kdytdntoiné
yhtd vanha kuin ihmiskunta. Puhu-
taan ilmidisti, jotka eldviné ja
muuntuvina sdilyvit sukupolvilta
toiselle.

Unescon yleissopimus aineettoman
kulttuuriperinnon suojelemisesta hy-
vaksyttiin vuonna 2003 ja mukana on
jo 174 maata. Sopimuksen tarkoitukse-
na on edistdd aineettoman kulttuuri-
perinndn tunnistamista ja vaalimista.

Suomessa on ryhdytty rivakasti toi-
meen sopimuksen toteuttamiseksi: on
perustettu useita eldvin perinnén
rinkeji seké avattu eldvin perinnon
wikiluettelo.

Yhteisoldhtoisyys on erityisen kes-
keinen sopimuksen toimintaperiaate.
Aineeton kulttuuriperintd voi olla
kulttuuriperint6a vain silloin, kun
itse yhteisot, ryhmét tai yksilot, jotka
luovat, siilyttavat tai valittavat sita,
edelleen tunnistavat sen omakseen.
Keskeistd on, ettd on olemassa ryhmé
ihmisié, jolle jokin perinne on niin
merkittivi, ettd se ndhdain kulttuuri-
perintoni. Yhteiso voi olla kylén vaki,
ammattiryhmaé tai vaikka verkkoyhtei-
s0.

Unescon yleissopimus keskittyy ai-
neettomaan kulttuuriperintdon, vaik-

kakin ero aineellisen ja aineettoman
vilill4 on kuin veteen piirretty viiva.
Esimerkiksi konservoinnissa juuri ki-
sityotaito ja hiljainen tieto, joka siirtyy
tekijélta toiselle, on téta elavié perin-
tO4.

Elavia perintoa
luetteloimassa

Unescon sopimukseen kuuluu myds
aineettoman kulttuuriperinnon luet-
telointi, kansainvalisella seki kansal-
lisella tasolla. Luettelointi on tydkalu,
jonka avulla voidaan tunnistaa, kuva-
ta ja valittda tietoa eldvistd perin-
teesta.

Unesco ylldpitdéd sopimukseen liit-
tyen kahta kansainvélistéd aineetto-
man kulttuuriperinnoén luetteloa seka



parhaiden kiytintojen rekisterii.
Késitoihin liittyen kansainvélisista
luetteloista 16ytyvit esimerkiksi ma-
tonkudontaperinne (Kirgisia, Iran,
Romania, Moldova), paperileikkaus
(Kiina), washi-paperin valmistus (Ja-
pani), batiikkivérjiys (Indonesia),
marmorinveisto (Kreikka) seké pitsi-
perinne (Kroatia, Ranska).

Suomessa luettelointi on aloitettu
alkuvuodesta 2016 avaamalla Elévin
perinnon wikiluettelo. Se tarjoaa eri-
laisille yhteisoille mahdollisuuden
esitelld omaa aineetonta kulttuuripe-
rint64ddn seki saada uutta tietoa eld-
vistd perinteistd Suomessa. Samalla
luettelo on yksi tilaisuus osallistua
eldvan perinnén monimuotoisuuden
vaalimiseen. Luettelo on elévi asia-
kirja, jota tiydennetdin ja paivite-
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Japanilaisen washi-paperin valmistus on yksi Japanin kohteista Unescon aineettoman kulttuurip

tddn jatkuvasti. Reilussa vuodessa wi-
kiluettelo on kerinnyt 120 esimerk-
kid yli 150 eri taholta.

Késitoihin liittyen wikiluettelosta
16ytyvéit mm. lasin puhaltaminen, li-
misaumaisen puuveneen veisto, luon-
nonvériaineilla virjidminen, pitsin
kutominen Heindmaalla, paédsidismu-
nien koristelu, risymaton kudonta ja
saamelainen késityoperinne. Konser-
vointiin ja sen tekniikoihin liittyva
aineeton kulttuuriperinto ansaitsisi
myos paikkansa wikiluettelossal

Kasitoiden elava
perinto

Késityotaidot ovat kautta aikojen siir-
tyneet taitajalta toiselle. Kasitoiden
eldvi perinto viittaa yhté lailla taitoon
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Marjut / Creative Commons

Rasymaton kudonta 16ytyy jo Museoviraston ylléipitAmésti
Elaviin perinnon wikiluettelosta.

Marmorinveisto on maailmankuulua kreikkalaista eléivia perintoé.
Tinoksen saarella taito siirtyy yhéi mestarilta kiséllille.

Unesco

jatietoon tehda kasitoita erilaisilla
elinympéristomme materiaaleilla,
rakentaa taloja tai entis6idd huo-
nekaluja. Kasitoitd tehdddn omaan
kayttoon harrastuksena ja monelle
késityd on ammatti. Toisaalta mo-
nessa ammatissa tarvitaan erilaisia
kisityotaitoja.

Késitoiden kenttd kukoistaa
Suomessa. Saamme vankan pohjan
kisitydosaamiselle jo peruskoulus-
sa, mutta monet perinteisti siirty-
vit my0Os perheissi. Yhteisoillé ja
yhdistyksilld on térkeé rooli eldvin
perinndn yllapitdjana ja valittaja-
né. Ne siirtavit ja vilittavat eldvaa
aineetonta kulttuuriperintda esi-
merkiksi koulutuksen, kurssien ja
harrastustoiminnan keinoin ja
viestiviit omasta aihealueestaan ja
toiminnastaan lukuisissa lehdisséi
ja verkkosivustoilla.

Konservaattorin tydssi korostuu
ammatilliseen osaamiseen liittyvé
eldvi perinto. Jos ennen tiedot ja
taidot siirtyivit mestarilta kisallil-
le, tdnd paivani korostuu koulu-
tuksen merkitys. Yhé edelleen kol-
legalta toiselle siirtyva tieto ja
tyossd oppiminen ovat karttuvan
ammattitaidon tae.

Luetteloinnin avulla on mahdol-
lista tuoda nékyvyytta kisityope-
rinteille myds uudenlaisten yleiso-
jen keskuudessa. Jonain paivina
suomalaisia késityokohteita noste-
taan varmasti myos Unescon kan-
sainvélisiin luetteloihin. Tarkeda
perinteen vaalimisen kannalta on
kuitenkin se tyd, mitd tehdddn ko-
tona ja kouluissa, harrastusryhmis-
sd ja ammattilaisten verstailla.
Néin varmistetaan, ettd kantapéita
osataan neuloa, puuveneité veistid
ja esineitd kullata viel& vuosisa-
dankin kuluttua.

Kirjoittaja toimii aineettoman kulttuuripe-
rinnon koordinaattorina Museovirastossa.

Linkit
www.aineetonkulttuuriperinto.fi
http:/wiki.aineetonkulttuuriperinto.fi
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FIRENZEN TULVASTA
OVUOTTA ...,

Firenzegss | -7 Il 2[]18

TERSTI MIRJA-LITSA WAISMAA-PIETARILA
RUVAT PENTTI PIETARILA

uonna 2016 tuli kuluneeksi 50
vuotta Firenzen kaupunkia, sen
asukkaita ja kulttuuriperint6d
uhanneesta tulvasta. Tapahtu-
ma-aikaan tulvan kulttuuriperinnélle
aiheuttamien vahinkojen korjaamisek-
si perustettiin pohjoismaalaisista kon-
servaattoreista koostunut ryhmaé,
Centro Nordico. Juhlavuotena tapah-
tumapaikalla, Firenzessi, jirjestettiin
seminaari, johon osallistui kahdeksan
pohjoismaalaista konservaattoria
niistd 103:sta, jotka olivat tyoskennel-
leet Centro Nordicossa vuosina 1967
1970. Taidekonservaattorit tyoskente-
livét Fortezza da Bassossa, joka oli
kunnostettu konservointityotiloiksi
vanhaan kasarmirakennukseen.

Nanina Lgken, Norja

Erling Sigvard Skaug, Norja

Bente Thurmann-Nielsen, Norja
Svein Wiik, Norja

Elsa Granov, Tanska

Karin Wegener-Tams, Tanska

Pentti Pietarila, Suomi

Mirja-Liisa Waismaa-Pietarila, Suomi

Seminaari alkoi jalleennikemisell&
- palaaminen 50 vuoden takaisiin
muistoihin oli vaikuttava hetki. Fi-
renzen 1966 tulvan tuhoja muisteltiin
monin tavoin kaupungin eri kulttuu-
rikohteissa. Katastrofista tehdyt do-
kumenttivideot tulvivat seinien kor-
kuisina esityksiné rakennusten julki-

sivuissa ja siséseinissi. Tapahtuman
voi kokea eldvini myds siksi, ettd pa-
rin piivin sade nosti Arnon veden
pintaa niin korkealle, ettd joen vih-
redt rantapenkat peittyivit veden
alle. Yldjuoksulta tulleet puunrungot
toppasivat Ponte Vecchion tukipilarei-
hin.

Ohjelmamme oli osittain julkisiin
juhlallisuuksiin osallistumista seké
meitd varten radtaloityja tilaisuuksia.
Tulvavahinkojen avustustdihin osal-
listuneille jaettiin kaulanauhassa
riippuva passi, joka antoi mahdolli-
suuden muutamiin etuoikeuksiin vii-
kon aikana. Seminaarin aikana usei-
siin vierailukohteisiin luovutettiin
kahdesta julkaisusta koostuva Centro
Nordicon historiikki (Skaug E. S., 2016;
Waismaa-Pietarila, M.-L., 2016) ja vas-
taavasti osallistujille annettiin tulvas-
ta kertova julkaisu (D’Angelis, 2016)
sekd Firenze-tapahtumien opasteita.

Ohjelmaan sisidltyi mm. Marco
Ciattin (Soprintendente dell’Opificio
delle Pietre Dure e Laboratori di res-
tauro di Firenze) isinnoima4 tilaisuus,
jossa emeritusprofessori Erling S.
Skaug esitelmoi Centro Nordicosta.

Auditorium al duomo centro cong-
ressi al duomo’ssa vietettiin Paolo del
Biancon (President / Fondazione Ro-
mualdo Del Bianco) kutsumana valo-
kuvandyttelyn (Mostra Documentaria
Giuliano Borselli: "Bargellini, sindaco
dell” alluvione”) avajaisia. Nayttelyn

Erling Sigvard Skaug esitelméi Centro
Nordicon tyosti.

avasi Firenzen kaupungin varapor-
mestari Cristina Giachi.

"Firenzen vuoden 1966 tulvasta
50-vuotta” -padtapahtuma jirjestettiin
Palazzo Vecchio’ssa, Salone del Cinque-
cento’ssa. Puhujina olivat mm. Italian
presidentti Sergio Mattarella ja Fi-
renzen kaupungin pormestari Dario
Nardella seki varapormestari Cristina
Giachi. Puheenvuoroissa késiteltiin
tulvavahinkojen ennaltaehkiisemisté
ja esitettiin vaativia kysymyksia siit4,
mitd ongelmien eteen on tdhidn men-
nessa tehty. Tulvasuojelua ei ole vield-
kéin tdysin toteutettu ja varmistettu.
Juhlallisuuksiin kuului my6s Tulvasta
50 vuotta -postimerkin julkaisu.



Seminaarin aikana vierailtiin tul-
vavahingoista kérsineissi Chiesa di
San Niccolo oltr”Arno seki Santa
Croce -kirkoissa. Ensiksi mainitussa
on esilla kaksi maalausta, jotka olivat
Fortezza da Bassossa konservoitavina
vuosina 1967-1970. Tuntui melkein
epitodelliselta saada nihda teokset
konservoinnin jilkeen kirkon seinil-
14. Molemmat teokset olivat allekir-
joittaneen ensimmaéisid konservointi-
kohteita vuonna 1968. Kirkossa oli op-
paanamme Dr. Grazia Badino.

Vuonna 1966 Santa Croce -kirkon
aukiolla tulva nousi yli viiden metrin
korkeuteen.

Ohjelmassa oli Giorgio Vasarin
(1511-1574) tulvassa vaurioituneen
maalauksen konservoinnin esittely
"Ultima Cena” vuodelta 1546. Maalauk-
sen konservointityo aloitettiin vasta
40 vuotta tulvan jilkeen. Teos on nyt
sijoitettu takaisin kirkkoon kymme-
nen vuotta kestineen konservointi-
tyon valmistuttua. Konservointia esit-
téva video oli yleis6lle ndhtavina
néyttelytilassa seki aiheesta juuri jul-
kaistu kirja (Bellucci R., Ciatti M., Fro-
sinini C., 2016) myynnissi.

Santa Croce -kirkossa on esilld niin
ikddn myos tulvassa vaurioitunut
kuuluisa Cimabuen (n.1240-1302) kru-
sifiksi n.1287-88, jonka konservointi
kesti sekin kymmenen vuotta. Teos oli
arvojirjestyksessi ensimmaéisié, joten
krusifiksin konservointia esiteltiin jo
Firenzen kongressissa vuonna 1976.
Krusifiksin konservoinnista ja restau-
rointitekniikasta on useita julkaisuja
(mm. Baldini U., Casazza 0., 1982-83).
Pimeneviin iltaan toi vaikuttavan
tunnelman satojen Angeli del Fango
-ryhmén jisenten muodostama soih-
tukulkue, joka lahti San Miniatolta ja
saapui Santa Crocelle klo 22.00.

Muita seminaariviikon tapahtumia
javierailukohteita olivat tulvaniyttely
San Marco -kirkon museossa Palazzo
Medici Riccardissa seki esittelykierros
Biblioteca Nazionalessa, rakennuksen
eri huoneissa ja kerroksissa, missé tul-
van dramaattisia tapahtumia voitiin
seurata "tablettien” vilitykselld. Juh-
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lallisuuksiin siséltyi konsertti Palazzo
Davanzatissa ja museonjohtaja Bru-
nella Teodorin opastuksella koko
palatsin esittelykierros seki Centro
Nordicon kiyttdmien tydtilojen koor-
dinointia. Haikea eron hetki vietettiin
herkullisen italialaisen ilallisen loh-
duttamana.

Viikko pédttyi Marco Ciattin opas-
tukseen Fortezza da Bassossa, Opificio
delle Pietre Dure e Laboratori di Res-
tauro di Firenzessé. Vuosien aikana
kirjoituksia ja keskustelua ovat herét-
tdneet 1960 luvulla tehdyt konservoin-
timateriaalien ja restaurointitavottei-
den valinnat (aiheesta mm. Grassi M.,
2017). Viimeksi valmistuneen Vasarin
“Ehtoollista” esittdvin maalauksen
kohdalla Paraloid B-72:1la kiinnitetyt
suojapaperit aiheuttivat huomattavia
vaikeuksia, kun niiti poistettiin usei-
den vuosikymmenten kuluttua.

Konservointiprojekteille ei ndy
loppua. Fortezza da Bassossa kamp-
paillaan ulkopuolisen rahoituksen
saamiseksi Firenzen ja ympériston
korvaamattomien taideaarteiden
konservoimiseksi ja takaisin paikoil-
leen saattamiseksi. Henkilostovahen-
nykset heikentivat ateljeessa ja ken-
talld tehtdvad tyotd sekd myos katast-
rofialueilla maanjéristys- ja
tulvakohteissa.

Kirjoittaja on taidekonservaattori,
taiteen maisteri ja Fellow of IIC.

Santa Croce -kirkko, Giorgio Vasarin “Ultima Cena” konservoinnin jilkeen.

Aiheesta lisdid:

Centro Nordicon historiikki, johon kerdttiin
materiaalia, muodostuu kahdesta julkai-
susta:

Skaug E. S. (2016).

Centro Nordico del Restauro a Firenze. The
Nordic Centre for Restoration in Florence
1967-70. Oslo 2016. (s.1-74).

Julkaisu sisdltdd Centro Nordicon historiaa
Jja aikaisemmin julkaistuja artikkeleita
Centro Nordicon konservointi kohteista sekd
mm. Raikkien konservointitdihin osallistu-
neiden pohjoismaalaisten nimilista.

Waismaa-Pietarila M.-L. (2016).
Framestory. Restorarion of the panel pain-
tings at Centro Nordico in Florence 1968,
1970. (s.1-35).

Julkaisuun on Rercitty Suomen Pro Firenze
toimikunnan historiaa sekd tydaikaisio
pdivdkirja-muistiinpanoja.
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THROWING LIGHT
ON THE DARK SIDE
OF PAINTINGS

TEXT JOHN GAYER

his notion has its source in the

19th century when the develop-

ment of scientific methods of ana-

lysis and the will to better manage
the care of museum collections first
took hold. Since then, the body of infor-
mation on artists’ materials and techni-
ques has grown immensely and now not
only regularly supplements exhibitions,
but also inspires publications, sympo-
sia, as well as stand-alone presenta-
tions dedicated to aspects of this topic.

Take the Indianapolis Museum of

Art’s On The Flip Slide: Secrets of the
Backs of Paintings (9 October 2015 — 30
October 2016), which forms one out—
standing example of a stand-alone
presentation. The exhibition made it
possible to see a selection of historical
paintings from all sides by floating
them in freestandingdisplay cases. The
significance of each painting was con-
veyed through explanatory texts, relat-
ed objects and images, and videos
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Gourtesy of the IMA

Installation view of CSI: On the Flip Side: Secrets on the Backs of Paintings at the Indianapolis Museum of Art,
October 9, 2015-October 30, 2016.

Secret Revealed:
A Painting’s Age

highlighting the results of art histo-
rical, technical and scientific investi-
gations.[1]

The artist’s interest in depicting
the backs of paintings has a much
longer history. Examples range from
Rembrandt’s Artist in his Studio
(1628) and Cornelis Gijsbrechts’ The
Reverse of a Framed Painting (1670) to
Roy Lichtenstein’s Stretcher Frame
series (1968). What has recently chan-
ged, though, is the artists’ approach.
Consider Anne Koskinen’s Sculptures
(1998), which depicts a group of floor
bound canvases leaning against a
wall. All elements — canvas, stretcher
and stretcher keys — are made of
birch wood. This case is symptomatic.
Contemporary artists employ alterna-
te media to depict paintings.

I became aware of this change in
Ireland in 2008 when I encountered j

Ben Geoghegan’s .colour photograph Installation view of CSI: On the Flip Side: Secrets on the Backs of Paintings at
Hugh Lane Collection Verso (2008), and the Indianapolis Museum of Art, October 9, 2015-October 30, 2016.

W) 2 Jo Asaynog

The back of this painting is curicusly covered with printed designs and
assorted text.

The back of this painting demon
ariginally intended for anoth
repurpased materials when t
In this case, Adams cut down
making a child’s toy
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Company. The pattern woulkd
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again during the following year, when
I saw several of Gerald Byrne’s B&W
photos of the backs of paintings in the
National Gallery of Denmark’s collec-
tion. These remarkable images offered
a wealth of information about the
paintings’ history, materials and tech—
nology, and raised important ques-
tions. “What is the work of art?” posed
one critic upon seeing Byrne’s work.
“Does it become an artifact rather
than art after the passage of time and
significant physical intervention.” [2]
Invertito (2012), Paco Cao’s provoca-
tive installation at MART in Rovereto,
Italy, generated similar musings. The
salon-like hanging juxtaposed 14 of the
museum’s historical paintings with 1:1
scale photographic reproductions of
the pictures. The canvases, though, re-
mained in their storage frames and had

Paco Cao. Invertito, 2012. Courtesy of MART.
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been mounted with the painted sur-
faces facing the wall. Viewers could only
compare the photographic stand-ins
with the backs of the respective pain-
tings. This condensed, non-chronologi-
cal and highly unconventional survey
undoubtedly amended some people’s
understanding of paintings and how
most of them spend their time after en-
tering museum collections.

Antti Oikarinen, whose particular
brand of realism recalls the generic
appearance of Koskinen’s work, takes
another path. He uses medium-density
fibreboard (MDF), then paints his
sculptures to more closely resemble
the things represented. Personal expe-
rience with his smallish Sculpture
(2011), confirms how easily one unfa-
miliar with his work can be fooled.
Seeing the backs of the his two ‘canva-

ses’ on a table while helping with an
exhibition, I instinctively wanted to
turn them over to see the (nonexis-
tent) painted side. The experience dro-
ve home the fact that such automatic
reflexes, if they inadvertently subject
an art objects to inappropriate hand-
ling, damage can easily occur.

Then we have Vik Muniz, who takes
realism to a completely different level.
He and his team of experts craft incre-
dibly accurate full-size copies of the
backs of some of the world’s most fa-
mous paintings. During the summer of
2016 theentire set was exhibited at the
Mauritshuis in The Hague. Not only
was Vik Muniz: Verso the museum’s first
venture in showing contemporary art,
but the exhibition also included five
new Verso — all based on works from
the Mauritshuis collection.

Emanuele Tonoli



Konservaattori 2/2017

Courtesy of Galerie Anhava

Anne Koskinen. Sculptures, 1998. Galerie Artek, Helsinki.

OHeino Art Foundation/Jussi Tiainen. Courtesy of the artist and Galerie Nordenhake.

Gerard Byrne. A young woman contemplating a skull.

Catalogue No. KMS 147, Collection of the Statens Museum for

Kunst, Copenhagen. Item dimensions: 62,9 x 44,7 cm. Item

age: 417 years. Reproduced at 54% of original size, 2008.

Selenium toned silver gelatin print. 64 x 54 cm |

251/4x 211/4 in. Ed 3/4 + 1 ap. GB/PH 19/3 35

Antti Oikarinen. MDF, acrylic and alkyd paint.



Vik Muniz. Courtesy of the Mauritshuis. Wbt

Gourtesy of the Mauritshuis

Vik Muniz. Verso (La Giaconda), 2012
Mixed media, 103 x 75 cm.
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Vik Muniz. Verso (The Goldfinch),
2016 mixed media, 84 x 70 cm.
Courtesy of the Mauritshuis.

For me, stepping into the presen-
tation, which resembled a gallery in
the throes of installation, was no-
thing less than exhilarating. The
works, like any paintings waiting to
be mounted, rested on padded
blocks set along the room’s walls,
but what really made an impact was
seeing the labels, inscriptions and
inventory numbers, and many addi-
tional unflinchingly authentic de-
tails that suggested these were mas-
terpieces. Then later, seeing and
hearing Muniz - courtesy of an on-
line video interview [3] — speak ent-
husiastically about what went into
the project, of searching for a tree
with the wood density and grain sui-
table for the Mona Lisa and of fin-
ding a weaver with a 19th century
loom that could replicate the her-
ringbone patterned canvas used in
Rembrandt’s The Anatomy Lesson of
Dr Nicolaes Tulp, only enhanced my
initial experience.
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Emilie Gordenker, Director of the
Mauritshuis and the exhibition’s cura-
tor, has confirmed [4] how the museum
fully supported this endeavor and colla-
borated with the artist, in part by hel-
ping to solve the technical challenges
that were encountered. She also noted
that the museum was much more con-
cerned about the presentation’s infor-
mal nature than Muniz, especially with
regard to people touching the works,
but overall there were few problems. It
was Muniz who wanted the exhibition
to surprise people by making it seem
like they had found their way into a
prohibited space and for this reason in-
terpretive material was made as invisib-
le as possible. She added that many visi-
tors truly favored the presentation, but
more so after hearing Muniz talk about
the project, in essence acting as their
guide, as part of the Multimedia tour.
Addressing what goes on in the museum
- everything from conservation to art
handling - formed another important

Courtesy of the Mauritshuis

facet of the exhibition. This, too, was
well received.

John Gayer (MAC 1992) studied paintings con-
servation at Queen’s University in Canada. He
has, since then, worked in North America and
Europe and over the past 3 years contributed
to various conservation and collections relo-

cation projects in and around Helsinki.

1 For additional info, primarily in the
form of images and videos, see: http:/www.
imamuseum.org/exhibtion/flip-side-sec-
rets-backs-paintings

2 Andrea Kirsch, 10 December 2009, http:/
www.theartblog.org/2009/12/more-art-basel-
miami-beach-pulse-and-design-miami/

3 Patricia Alves & Ivone Lopes, Interview
with Vik Muniz, Verso, Mauritshuis, 7 June
2016, https:/www.youtube.com/watch?-
v=rp-86-hmWvo

4 Personal communication, 19 January 2017
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MATERIAALITUTRIMUS

Preussinsinisen hiipumisesta

ERAAN VARIAINEEN
TUNNISTUSPROSESSI

TERSTI SEPPO HORNYTZKY) JA HANNE MANNERHEIMO

inebrychoffin taidemuseon
konservointiateljeeseen tuli al-
kukevidlld 2017 konservoita-
vaksi ruotsalaisen taiteilijan
1700-luvun loppupuolella kankaalle

P s " LA e T e

maalaama Oljyvarityo. Teoksen lakka
oli kellastunut ja se piti poistaa ennen
teoksen néytteille asettamista. Siksi
ennen lakanpoistoa teos piti irrottaa
kehyksesta. Talloin havaittiin, etta

Kuva 1: Teoksen alareuna kehyksen poiston jilkeen.

teoksen alareunassa kehyksen suojas-
sa olleet siniset virialueet olivat huo-
mattavasti tummempia ja kirkkaampia
kuin suojaamattomat ja valolle alttiina
olleet alueet (kuva 1). Jos kehys ei olisi
ollut suojaamassa teoksen reunoja, ei
tatd muutosta olisi havaittu. Havain-
non myota herési mielenkiinto selvit-
t44 muutoksen syy. TAmén selvittami-
seksi oli ensimméisend tehtivand tun-
nistaa taiteilijaviriaine tai -aineet,
jolla tai joilla siniset vérialueet oli
maalattu.

1700-luvun loppupuolella kiytossi
olleita sinisié taiteilijavéiriaineita oli-
vat luonnon ultramariini, atsuriitti,
smaltti, indigo ja preussinsininen.
Niisté yleisin ja kiytetyin oli preussin-
sininen. TAm4 johtui sen halvasta hin-
nasta ja erittdin hyvista taiteilijavirio-
minaisuuksista muihin sinisiin vériai-
neisiin verrattuna. Luonnon
ultramariini oli harvinaista, erittain
kallista eika taiteilijaviriaineominai-
suuksiltaan tiysin vastannut preussin-
sinistd. Atsuriitti oli myds tullut harvi-
naiseksi jo 1600-luvun jalkipuoliskolla
ja sen kiytto ndyttdd loppuneen koko-
naan 1700-luvun aikana. Smaltin tai-
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1990-luvulta lahtien

on alettu tutkia
taiteilijavariaineena
kaytetyn preussinsinisen
varin haalistumisen ja
muuttumisen syita.

teilijaviriominaisuudet olivat myos
huonot preussinsiniseen verrattuna.
Liséksi se 6ljyvireissa vihitellen ka-
dotti virinsé ja virjési 6ljyn. Indigon
tapauksessa sen huono virinkestéivyys
oli jo tuolloin tiedossa.

Teoksen konservointia edeltavini
dokumentaatiotoimenpiteind siité oli
otettu erilaisia tutkimusvalokuvia.
Naita olivat UV-fluoresenssikuva, kuva
nikyvin valon alueella ja lihi-IR-re-
flektiokuva. Lahi-IR-alueen niin kutsu-
tussa IR-reflektiokuvauksessa teosta

cps/ay
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Kuva 2: IR-reflektiokuva lasipurkeissa olevista viiriainejauheista. Vasemmalta
oikealle; smaltti, indigo ja preussinsininen.

valaistaan joko halogeenilampulla,
joka siséltdd UV:n ja nidkyvéin valon
aallonpituuksien lisiksi myos IR~
alueen aallonpituuksia, tai pelkkaé
IR-séteilyd tuottavalla valolahteelld.
IR-sédteilyn osuessa teokseen tapahtuu
erilaisia asioita. Osa IR-séteilysté voi
absorboitua maalikerroksiin, osa voi
transmittoitua eli 1dpéista teoksen
maalikerroksia ja osa voi heijastua
niistd takaisin riippuen maalikerros-
ten materiaaleista. Yleensé kuitenkin
maalikerrokset lapéisevit IR-siteilya,

joka voi heijastua takaisin pohjustus-
kerroksesta. Pohjustuksen paallé ole-
vat mahdolliset apupiirrokset tai hah-
motelmat on usein tehty hiilelld tai
hiilipitoisilla viriaineilla. Nim& absor-
boivat IR-siteilyd voimakkaasti, joten
mitidn ei heijastu takaisin ja ndmé
alueet havaitaan mustina IR-reflektio-
kuvissa. IR-reflektiokuvauksen yleisin
kaytto liittyy maalikerrosten alla ole-
vien silmélle nikyméttomien apupiir-
rosten tai hahmotelmien havaitsemi-
seen taideteoksissa.
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Kuva 3: Rontgenspektri siniselti virialueelta.

Seppo Homytzkyj ja Hanne Mannerheimo
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Ennen teoksen materiaalianalyytti-
sia tutkimuksia siitd otettuja IR-reflek-
tiokuvia tarkasteltiin myos materiaa-
lianalyyttiseltd kannalta. IR-reflektio-
kuvissa nékyi, ettd teoksen kaikki
siniset virialueet nayttivit hyvin tum-
milta. Kun vériaine niyttaa IR-reflek-
tiokuvassa hyvin tummalta, IR-séteily
joko absorboituu siihen tai menee sen
lapi mutta ei heijastu takaisin sen alla
olevista kerroksista. Kyseessi ei ndin
ollen voinut olla indigo eikd smaltti,
koska ne paastavit 1api IR-séteilya ja
nayttivat IR-reflektiokuvissa vaaleilta
(kuva 2). Muut mahdolliset siniset vi-
riaineet, kuten luonnon ultramariini,
atsuriitti, ja preussinsininen nayttivit
yleensé IR-reflektiokuvissa tummilta.
Taten teoksessa kaytetyistd mahdolli-
sista sinisistd vériaineista oli viel& kol-
me jéljella.

Materiaalianalyyttiset tutkimukset
aloitettiin rontgenfluoresenssispekt-
roskopialla (EDXRF-spektroskopialla).
Tassd analyysimenetelméassa tutkitta-
vaa kohdetta séteilytetddn rontgensa-
teilyll4, jolloin kohteen sisdltdmien al-
kuaineiden atomit ryhtyvit emittoi-
maan niille ominaista rontgensateilya.
Tama4 séteily voidaan keritd ja muun-
taa niin kutsutuksi rontgenspektriksi,
jossa kullakin alkuaineella on sille tun-
nusomaiset rontgenpiikit niille tunnus-
omaisilla paikoilla. Rontgenspektreji
voidaan kiyttid apuna tunnistettaessa
taideteoksen eri virialueilla olevia epé-
orgaanisia taiteilijaviriaineita. TAma
analyysimenetelma on téysin ainetta
rikkomaton eli nondestruktiivinen.

Kehyksen suojassa olleilta ja suojaa-
mattomina olleilta sinisiltd virialueilta
mitatut rontgenspektrit eiviit eronneet
toisistaan. Niissd kaikissa nakyivét in-
tensiteeteiltddn hyvin voimakkaat lyijy-
valkoisesta aiheutuneet lyijyn (Pb) ja
hyvin heikot raudan (Fe) rontgenpiikit
(kuva 3). Muita alkuaineita spektreissi
ei havaittu. Kyseessé ei voinut olla ku-
paria sisaltévi atsuriitti eika kobolttia
sisaltava smaltti). Jiljelle jii kaksi mah-
dollista sinistd viriainetta: luonnon
ultramariini ja preussinsininen. Luon-
non ultramariinia ei voi tunnistaa
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Kuva 4: Polarisaatiomikroskooppikuva kahdesta
preussinsinisen virjiimaisti kantaja-ainepartikkelista.
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Kuva 5: FTIR-ATR spektri taulun reuna-alueen sinisesti

varista.

EDXRF-spektrometrin avulla, koska
tama silikaattina sisdltidd vain kevyita
alkuaineita, joita spektrometri ei yleen-
sd "née” tai "nikee” vain osittain. TAma
koskee my0s synteettista ultramariinia.
Preussinsininen-viriaineessa on rau-
taa, mutta pelkin raudan havaitsemi-
nen ei vield riitd timan viriaineen yk-
sikisitteiseen tunnistukseen.
EDXRF-spektrometrista tuleva ront-
gensiteily tunkeutuu kaikkien maali-
kerrosten ldpi aina maalauskankaa-
seen asti ja niissé kerroksissa on aina

jonkin verran rautaa joko epapuhtau-
tena tai viriaineissa. Siksi heikot rau-
dan rontgenpiikit nakyivét lihes jo-
kaisessa teoksesta mitatussa spektris-
sé. Néin ollen paadyttiin ottamaan
pieni niyte teoksen reunasta muuttu-
mattomalta alueelta polarisaatiomi-
kroskooppitutkimuksia varten.
Polarisaatiomikroskooppitutkimuk-
sissa viriaine tunnistettiin preussinsi-
niseksi sen optisten ominaisuuksien
perusteella (kuva 4). Koska teoksen ke-
hyksen suojassa olleella reuna-alueella
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sininen maalipinta oli hieman vaurioi-
tunut, siita otettiin vield pieni néiyte
FTIR-analyysia varten. FTIR-spektrit
mitattiin ATR-lisélaitteen (timanttiki-
de) avulla. Spektreissd nikyy selvésti
heikko preussinsinisen CN- -sidoksesta
johtuva luonteenomainen absorptio-
piikki aaltoluvun 2086 cm-1 kohdalla.
Muut absorptiopiikit johtuvat lyijyval-
koisesta, sideaineesta ja mahdollisista
jatkoaineista (kuva 5).

Preussinsininen on vériaine, jonka
valmistus keksittiin vuoden 1706 tie-
noilla Berliinissé. Se tuli nopeasti tai-
teilijakayttoon, koska varhaisin talla
hetkelld analyyttisesti varmennettu
teos, jossa sitd on kéytetty sinisend va-
riaineena, on vuodelta 1709. Preussinsi-
ninen kuuluu sinisiin heksasyanofer-
raatti(Il) -yhdisteisiin. Sen voimakas
viri johtuu varauksensiirrosta. Valon
osuessa preussinsiniseen valosta absor-
boituu punaisia aallonpituuksia, jotka
aikaansaavat varauksensiirtymén pre-
ussinsinisessé olevien kahden- ja kol-
menarvoisten rautaionien vililla. Muut
Jjaljelle jaéneet aallonpituudet muodos-
tavat takaisinheijastuessaan véiriaineen
sinisen virin.

1700- ja 1800-lukujen maalaustekni-
sissé kasikirjoissa kerrotaan preussinsi-
nisen vérin voivan haalistua tai muut-
tua vihreéksi valon vaikutuksesta. T4~
mén ajateltiin johtuvan valmistuksessa
kéytetyista orgaanisista lahtoaineista
tai sithen sekoitetusta valkoisesta véris-
td. 1800-luvun puolivilin jalkeen preus-
sinsinista alettiin valmistaa kokonaan
epdorgaanisista ldhtoaineista parem-
min hallituilla valmistusmenetelmilla,
jolloin vérin ominaisuudet paranivat.
Preussinsininen oli yksi yleisimmisti
taiteilijaviriaineista aina 1970-luvulle
asti ja se on vieldkin kéiytossé taiteilija-
viriaineena. Esimerkiksi Winsor & New-
ton myy preussinsinista 6ljyvirin, jon-
ka pysyvyys on luokiteltu luokkaan A,
eli pysyvé, ja jonka virin kestdvyys on
luokiteltu luokkaan I, eli erinomainen.
Kokeellisten tutkimusten perusteella
on havaittu, ettd nykypéivan preussin-
siniset ovat erittiin kestavid yksindan
kéytettyind oljyvireissd, mutta sekoitet-
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tuna lyijy- tai sinkkivalkoisen kanssa
niiden véri haalistuu voimakkaasti va-
lon vaikutuksesta.

1990-luvulta lahtien on alettu tutkia
taiteilijaviriaineena kiytetyn preus-
sinsinisen virin haalistumisen ja
muuttumisen syitd. Tutkimustulosten
perusteella voidaan sanoa, ettd preus-
sinsinisen valmistukseen kaytetyilla
lahtoaineilla ja valmistusmenetelmilld
on suuri vaikutus virin pysyvyyteen.
Etenkin 1700~ ja 1800-luvuilla lihtoai-
neet olivat heikkolaatuisia ja valmis-
tusmenetelmit eivit olleet hallittuja.
Virin pysyvyyteen vaikuttavat myos
suuresti preussinsinisen kanssa kiyte-
tyt muut viri- ja jatkoaineet. Preussin-
sinisen virjdysvoima on erittdin suuri
ja siksi sité pitdd vaalentaa. Etenkin
lyijyvalkoisen kaytto timan varin
kanssa on aikaansaanut virin haalis-
tumista. Virin haalistuminen johtuu
héiridistd varauksensiirtomekanismis-
sa, jolloin punaisten aallonpituuksien
absorbtio heikkenee ja enemmén val-
koista valoa heijastuu takaisin. On
myos havaittu, ettd preussinsinisen
muuttuminen vihredksi johtuu ferri-
hydriitti-nimisen rautamineraalin
muodostumisesta. Yhdiste on orans-
sinvirinen ja saa preussinsinisen
néyttimaan vihrealta.

Ruotsalaisen taiteilijan 1700-luvun
loppupuolella kankaalle maalaamasta
oljyvarityosté tehtyjen analyysien pe-
rusteella ja kirjallisuudessa esiintyvien
tutkimustulosten valossa néyttda silté,
ettd teoksessa havaittu virimuutos joh-
tuu valon vaikutuksesta varhaisen val-
mistustavan (1700-luvun loppupuoli)
preussinsiniseen, jota on kéytetty yh-
dessa lyijyvalkoisen kanssa.

Seppo Hornytzkyj

Kirjoittaja tydskentelee erikoistutkijana
Kansallisgallerian Materiaalitutkimuslabo-
ratoriossa.
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MAAKUNTAMUSEOIDEN
ROKOELMATILAT JA
MAARUNNALLINEN KOKOELMA-
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Asiasanat: museologia, konservointi, ennaltaechkéisevi konservointi, museorakennukset,
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Johdanto
Maisterintutkielmassa késitellddn Suo-
men 21 kulttuurihistoriallisen maa-
kuntamuseon kokoelma- ja sailytysti-
loja sek selvitetdan maakuntamuseoi-
den ja niiden toiminta-alueella
sijaitsevien paikallismuseoiden véilista
yhteistoimintaa. Yhtend osana oli kar-
toittaa yhteisten alueellisten kokoel-
makeskusten olemassaoloa. Maakun-
tamuseoiden kokoelmatiloista selvitet-
tiin niiden kuntoa, maaria ja
museoiden kokoelmatyohon kaytetté-
vissi olevia resursseja, seké silytysti-
loihin liittyvia kehittdmissuunnitelmia.
Aineistona tutkielmassa oli maakunta-
museoille tammikuussa 2016 tehty ko-
koelmakeskuskysely. Liséksi tutkiel-
man yksi luku késittelee maakuntamu-
seojarjestelmén historiallista
kehittymisté ja maakuntamuseotoi-
minnan vaikutuksia kokoelmien sii-
lyttdmiseen ja siilytystilojen kehitty-
miseen sekd alan ammatillistumiseen.
Museoiden kokoelmatiloista on Suo-

messa tehty erittdin vihén selvityksid ja
tutkimusta. Kansainvilinen tutkimus
museoiden kokoelmatiloista ja esinei-
den siilyttdmisestd on laadittu vaonna
2011. Kyselyyn ICCROM-UNESCO interna-
tional storage survey 2011 vastasi noin
1500 museota 136 maasta. Kyselyn vasta-
uksissa nékyy samoja piirteitd kun té-
mén maisterintutkielman vastauksissa:
tilaa tarvittaisiin lisi4 ja nykyiset tilat
eivit sovellu tarkoitukseensa. Museoi-
den siilytystilojen yllapitoon liittyvit
ongelmat vaikuttaisivatkin olevan kan-
sainvalisid.

Tutkielman menetelmisti, kasitteis-
ti ja aineistoista

Tutkielmassa havainnoitiin heritologi-
aa museologi Peter van Menschin (1992)
mukaisten neljin peruskésitteen mu-
kaan. Ne ovat objekti, tehtévit, laitok-
set ja yhteiskunta. Ensimméisené on
objekti eli museoesine, jonka séilytta-
misen kaytintoja eli sdilytystiloja ja
-tapoja tutkielmassa selvitettiin. Toise-

na havainnointikohteena ovat museon
tehtivisti objektien siilyttdminen ja
séilyttdmisen kdytannot. Laitos on tut-
kielmassa museo, jonka tehtévi on sii-
lyttda esineitd. Yhteiskunta on tuotta-
nut museoesineet, joita sdilytetadn. Li-
séiksi yhteiskunta méiarittelee
museotoiminnan laillisen perustan ja
ylldpidon resurssit.

Ensisijaisena kisitteend tutkielmassa
on museoesineen siilyttdminen ennal-
taehkiisevian konservoinnin ja séilytys-
tilojen muodossa. Tutkimus perustuu
museoiden toiminta-ajatuksesta siihen,
ettd museon tehtivé on siilyttad kult-
tuuriperint6d eli museo-objekteja ja
niistd muodostuvia kokoelmia tuleville
sukupolville. Ennaltaehkiisevin kon-
servoinnin teorioiden taustalle kiteyty-
vit museo-objektin ja kulttuuriperin-
non muistaminen seké kohteen arvojen
vilittyminen ja sdilyminen. Fyysiset toi-
menpiteet varmistavat materiaalitutki-
mukseen perustuvin tydmenetelmin
sen, ettd itse objekti siilyy. Ennaltaeh-



kéisevin konservoinnin tutkija Sarah
Staniforth (2013, xvii) tiivistaa toimitta-
massaan teoksessa ennaltaehkéisevin
konservoinnin historiasta kasitteen fi-
losofisen ytimen erittéin hienosti:

“The preventive conservation of
collections -the movable heritage- has
its part to play in ensuring that our
collective past will continue to inform
our present and our future. The conti-
nuing refinement of this discipline
will help ensure that the significance
of objects is properly appreciated
and their special qualities protected,
enhanced, and enjoyed, now and in
generations to come.”

Tutkielman aineisto muodostui
tutkielmaa varten laaditun kyselytut-
kimuksen tuloksista ja Suomen pai-
kallismuseotoimintaa ja museoalan
kehittdmistd kuvaavista raporteista,
alan kirjallisuudesta sekd museoiden
kokoelmatoiminnan asiakirjoista. Ky-
sely toteutettiin tammikuussa 2016
Suomen 21 kulttuurihistorialliselle
maakuntamuseolle. Kyselyssi oli 42
kysymysté. Kysely jakautui neljaan
osaan, jotka olivat museoiden kokoel-
matyon resurssit, kokoelmatilat, séi-
lytystilat ja maakunnallinen kokoel-
mayhteistyo. Kyselytutkimuksen vas-
taukset tuottivat seké laadullista etti
méarallistd tietoa. Kysely lahettiin
sihkopostilla 21 kulttuurihistorialli-
sen maakuntamuseon kokoelmista
vastaaville henkiloille, maakuntamu-
seotutkijoille ja museonjohtajille. Ky-
selyyn vastasi 18 maakuntamuseota.
Vastausprosentti 86 on hyvi, mutta
vastaukset eivit edusta aukottomasti
maakuntamuseoiden yleiskuvaa, kos-
ka kaikki maakuntamuseot eivit vas-
tanneet. Pddsddntoisesti tulosten vali-
diteetti oli hyva.

Maakuntamuseoiden kokoelmatyo,
-toiminnot ja -tilat

Kyselyyn vastanneissa 18 maakuntamu-
seossa on kyselyn mukaan yhteensé 1
809 724 esinettd. Kolmen suurimman
maakuntamuseon (Helsinki, Turku,
Tampere) kokoelmia maérasti on yh-
teensd reilut 1,1 miljoonaa esinettd ja
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esinemadralld mitattuna kolmen pie-
nimmén (Lappi, Tornio ja Keski-Poh-
janmaa) yhden kokoelmissa on alle 20
000 esinettd. Muiden maakuntamuseoi-
den kokoelmien esinemédra liikkuu 20
000 - 95 000 valilla.

Isompien kaupunkien museoissa
henkilokuntaa, mutta myds esineiti on
enemmaén. Keskimdirin maakuntamu-
seossa on noin 25 vakituista tyonteki-
jéd. Turun museokeskus on henkil6-
kuntamairalld mitattuna isoin (105,4)
ja Tornionlaakson maakuntamuseo pie-
nin (6,7) (Museovirasto, 2017). Turussa
esineitd on yli kolmesataatuhatta ja
Torniossa alle kaksikymmentétuhatta
kappaletta. Kokoelmatyota erottava te-
kijé isojen ja pienten museoiden valilla
on kokoelmatyohon kaytossd olevat
henkilokuntaresurssit ja sitd kautta
my0s kokoelmatyohon liittyva ammat-
tiosaaminen. Esimerkiksi Turussa kon-
servaattoreita on seitseman, mutta Tor-
niossa, eikd missddn muussakaan Lapin
maakunnan museoissa ole ollenkaan
konservaattoria vakituisessa tyosuh-
teessa. Kaikista 21 kulttuurihistorialli-
sesta maakuntamuseosta vaoden 2016
alussa oli konservaattori vakituisessa
tyosuhteessa kahdeksassatoista (85%).
Madrd on noussut hieman vuodesta
2008, jolloin 78%:ssa museoita oli kon-
servaattori (Suomen museoliitto & Val-
tion taidemuseo/Kehys, 2008, 2). Kon-
servaattoreiden mééra yksittaisessa
museossa vaihtelee nollasta seitse-
méén. Yleisimmin museossa on tekstii-
li- ja esinekonservaattorit, mutta isoim-
missa maakuntamuseoissa on myos
muiden alojen konservaattoreita, seké
useita tekstiili- ja esinekonservaattorei-
ta. Erittadin huolestuttavaa on, ettd kai-
kissa maakuntamuseoissa ei ole kon-
servaattoria. Ennaltaehkiisevin kon-
servoinnin metodit huomioiva
esinekokoelmien sailyttdminen, yllapi-
to ja toimintojen kehittdminen seka
maakuntamuseossa ettd alueen muissa
museoissa on uhattuna ilman konser-
vaattorin ammattitaitoa ja osaamista.
Rakkaudesta kulttuuriperintdon -selvi-
tyksen (2012, 43) mukaan paikallismu-
seot tarvitsisivat neuvontaa erityisesti

juuri kokoelmien hoitoon ja hallintaan
liittyvissé asioissa. Maakuntamuseoi-
den vihenevit tai ndyttelytoimintaan
suunnatut kokoelmatyon resurssit ei-
vit edistd niiden omaa eikd maakun-
nallista toimintaa.

“Nykytilanteessa toimia on riittd-
vdisti, mutta esinekonservaattorin ja
valokuvaajan toimien lakkauttaminen
heikentdid merkittdvdsti suorituskykyd
tulevaisuudessa.”

“Suuret kokoelmat huomioiden hen-
kilokuntaa on liian vahdn, minkd lisdk-
si kokoelmatyétd tekevdt paikkaavat
tyovoimavajausta esim. museon ndytte-
lytoiminnassa. Kdytdnnossd esim. digi-
tointityd tehdddn ldhes tdysin mddrd-
aikaisen henkildston voimin.”
Maakuntamuseoiden kokoelmatoi-

mintaan kaytossé olevat tyotilat ovat hy-
vin erilaisia ja eritasoisesti varusteltuja.
Kahdeksastatoista maakuntamuseosta
vain nelja vastasi kokoelmatoiminnan
tyotiloja olevan tarpeeksi. Tarvetta oli
sailytystiloille, tyotiloille, karanteeniti-
lalle seké asianmukaisille vastaanotto-
ja pakkaustiloille. Maakuntamuseoiden
padasiallisista siilytystiloista ainoas-
taan yksi rakennus on rakennettu alun
perin museoesineiden siilytystilaksi,
kaikki muut on rakennettu muuhun tar-
koitukseen. Museoiden kéyttoon tilat on
otettu 1990-luvun alkupuolelta tasaisesti
2010-luvulle. Siilytystilojen kéyttoonot-
to ajoittuu maakuntamuseoiden toimin-
nan vakinaistamisen jilkeiseen aikaan.
Valtionosuuksien saannin edellytykset
kokoelmien siilyttdmisen asianmukai-
suudesta ja konservaattoreiden koulu-
tuksen myota kasvanut laajempi kokoel-
mien teknisen siilyttdmisen ammatilli-
nen osaaminen, seki alan
kansainvilisen tiedon lisidntyminen,
ovat osaltaan vaikuttaneet esineiden
sailyttdmisen kehittdmiseen. 1970-luvun
lopussa ja 1980-luvun alussa ilmestyneet
Museoesineiden siilytys- ja hoito-opas
(Ripatti & Huovinen, 1975) sekd Museon-
hoidon opas paikallismuseoille (Museo-
virasto, 1986) ovat tuoneet museoille kéy-
tdnnon osaamista ja tietoa siitd, miten
esinekokoelmien siilyttdminen tulisi
jarjestaa.
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Maakuntamuseoiden omien kokoel-
matilojen kehittdmiseen liittyvid suun-
nitelmia oli kdiynnissé hyvin eri tavoin.
Vastanneista 18 museosta kahdeksan
arvioi, ettd niilla on hyvét séilytystilat.
Suurin puute oli tilojen ahtaus. Vain
kolmella museolla séilytystilaa on ny-
kyisin riittavasti. Eniten (80 %) oli tar-
vetta isojen esineiden siilytystilalle. La-
hes yhta paljon (73 %) oli tarvetta eri
materiaaliryhmien olosuhdesaadellyil-
le tiloille. Viidelldtoista museolla oli
suunnitelmissa joko perusparannus tai
kokonaan uudet tilat seuraavan viiden
vuoden sisilld. Muutamassa museossa
muutokset olivat juuri kéiynnissé. Lihes
kaikilla uusiin tiloihin oli syyna tilan-
tarve, koska nykyiset séilytystilat olivat
tdynna. Toiveissa oli myos saada hajasi-
joitetut tilat samaan paikkaan.
Maakunnallinen yhteistyo ja
yhteiset kokoelmatilat
Seudullisen yhteistyon térkeys museoi-
den toiminnoissa nousi esille 2000-1u-
vun alussa, kun opetusministerion laati-
ma Museo 2000 -museopoliittinen oh-
jelma julkaistiin. Toimikunta kehotti
maakuntamuseoita kehittdmasn aluei-
densa paikallismuseotoimintaa. Yhtei-
sen toiminnan nahtiin auttavan muse-
oiden toimintaresurssien paranemista
erityisesti alueellisen museotyon ja
konservoinnin alueella. (Museo 2000
-toimikunta, 2000, 41,49). Suomen
ei-ammatillisten paikallismuseoiden
toimintoja selvitettiin vaonna 2011.
Rakkaudesta kulttuuriperintoon -ra-
portissa todettiin ettd paikallismuse-
oissa on kokoelmatyon ja konservoin-
nin alueella runsaasti puutteita ja ke-
hitettévia. Tavoitteiksi asetet-
tiin alueellisten kokoelmaohjelmien
laatiminen ja yhteiset séilytysratkaisut.
Paikallismuseot vastasivat séilytystilojen
olevan puutteelliset ja kokoelmien hoi-
toon, hallintaan ja konservointiin tar-
vittaisiin enemmaén ohjausta ja resurs-
seja. (Paikallismuseotoiminnan kehitta-
mistyoryhmaé, 2012, 11-14, 39-43.)

Kaikki maakuntamuseot tarjoavat
alueen muille museoille ohjaus- ja neu-
vontapalveluita, kuten niiden val-
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tionosuuden edellytykset tayttddkseen
on tehtéva. Toimenpiteissi ja niiden
laajuudessa on havaittavissa eroja,
mutta padosin yhteistyotd on paljon ja
maakuntamuseot ovat omaksuneet teh-
tavinsd alueen museotyon kehittdjana,
ohjaajana ja tukijana hyvin. Lihes puo-
let maakuntamuseoista myy konser-
vointipalveluja alueensa paikallismuse-
oille. Maisterintutkielman kyselyyn
vastanneiden 18 maakuntamuseon
alueella olevista 110 ammatillisesti ylla-
pidetyssi paikallismuseosta vain nel-
jissé on konservaattori. NAimé ovat am-
matillisesti hoidettuja museoita.
Maakuntamuseoista kaksi vastasi,
ettd niilld on yhteisessd kéytossé olevat
kokoelmatilat alueen muiden museoi-
den kanssa. Tarkemmassa kysymykses-
si maakuntamuseon vetdmésta yhtei-
sestd kokoelmakeskuksesta, yksi maa-
kuntamuseo vastasi alueella toimivan
yhteisen kokoelmakeskuksen. Kahdes-
sa muussa maakuntamuseossa selvitys
tarpeesta oli laadittu ja tarve havaittu,
mutta kokoelmakeskus ei eri syiden
vuoksi ole toteutunut. Kahdessa muse-
ossa tarvekartoitus oli juuri tekeilld ja
yhdessé on suunniteltu tarvekartoituk-
sen laatimista. Lihes puolessa museois-
ta asiasta on keskusteltu alueen museo-
toimijoiden kesken, mutta hanketta ei
ole ldhdetty vieméén eteenpéin. Lihes
kaikki pitivit suunnittelun kariutumi-
seen tai suunnittelemattomuuteen syy-
né rahan puutetta. Puolet vastanneista
piti ongelmana toimijoiden vélista
maantieteellistd etdisyytti. Ajan puute,
erilaiset nikemykset tarpeesta tai tar-
peen puute vaikuttivat kolmanneksen
suunnittelun aloittamattomuuteen. Li-
séksi avoimissa vastauksissa syiksi lis-
tattiin myds se, ettd museon oma tilan-
tarve on jo niin suuri, ettei ole mah-
dollisuutta vuokrata tiloja enda
ulkopuolisille tai, ettd henkilostore-
surssit ovat pienet. Yhteisid kokoelma-
tiloja oli 14hdetty suunnittelemaan ja
toteuttamaan paikallismuseoiden
pienten resurssien takia. Noin puolet
nimesi syyksi myos paikallismuseoi-
den tilojen huonon kunnon ja rahan
puutteen. Vain viidennes vastaajista

mainitsi syyksi maakuntamuseon
omien tilojen huonon kunnon.

“... alueella on ollut yhteisten va-
rastotilojen kehittdmishanke, joka ei
edennyt, koska pddttdjcit eiviit ym-
mdrtdneet tarpeellisuutta ja hanke
kaatui rahan puutteeseen. Ulkopuolis-
ta rahaa ei saatu.”

“Paikallismuseot eivdt tule ajatel-
leeksi asiaa. Tarvetta Rokoelmatiloille
voisi olla, mutta pitdjdseurojen ja -yh-
distysten ylldapitdmilld paikallismuse-
oilla ei yksinkertaisesti ole varaa
vuokrata kokoelmatiloja.”

Yksi maakunnallinen alueen museoi-
den yhteinen kokoelmakeskus siis toi-
mii (Lansi-Uusimaa) ja kahdessa perus-
tamishanketta vieddén eteenpéin.
Niistd ensimméisessd hankkeen toteutu-
miseksi on tehty t6ité jo viitisen vuotta
(Satakunta). Toisesta on juuri valmistu-
nut alun tarveselvitys (Kaakkois-Suomi).

Linsi-Uudenmaan maakuntamuseon
vetdmé, maakunnan museoita palveleva
kulttuuriperintokeskus, otettiin kéyt-
t60n Tammisaaressa vuonna 2015. Tar-
veselvitys (Ockenstrom, 2012) laadittiin
syksylla 2012. Paikaksi valikoitui enti-
nen Leiraksen liaketehdas. Sen lisaksi,
ettd rakennuksessa siilytetddn alueen
kuuden museon kokoelmia, sijaitsee
sielld myo6s Lansi-Uudenmaan maakun-
tamuseon toimistot ja yksityinen kon-
servointialan yritys (Sjéstrand, 2016, 3.).
Vaikka keskus ei sen kiyttoonoton ja
kayton kannalta taytakaan
ennaltaehkiisevin konservoinnin
tavoitteita kaikilta osin, voidaan sita pi-
t44 varmasti sata prosenttisena paran-
nuksena sielld kokoelmiaan siilyttivien
museoiden esineiden séilymisen kan-
nalta. Linsi-Uudenmaan maakunta-
museossa ei tyoskentele konservaatto-
ria, mika saattaa vaikuttaa siihen, etta
keskuksen toiminnallisuutta suunni-
teltaessa esineiden siilymiseen vaikut-
tavia ndkokulmia ei ole otettu niin hy-
vin huomioon kuin puitteet mahdollis-
taisivat. Keskuksen tulevaisuuden
kannalta vakituisen konservaattorin
palkkaaminen kehittéisi sen toimintaa
parempaan ja ammatillisesti kesté-
vampadn suuntaan.



Satakunnassa tehtiin selvitys alueen
tarpeesta yhteisille kokoelmatiloille
vuonna 2011. Selvityksen mukaan mo-
nella alueen ammatillisesti hoidetuilla
paikallismuseoilla oli vakavia kokoelmi-
en hoitoon liittyvid ongelmia (Grahn,
2011, 5.). Epailyksiad kunnissa aiheutui
hankkeen investointi- ja kiyttokustan-
nuksista sekd keskuksen sijainnista.
Alun perin selvityksessé oli mukana
kahdeksan alueen museota. Vuoden
2016 syksylld hankkeessa oli endd mu-
kana kolme museota, joiden tavoittee-
na on edelleen yhteisten kokoelmatilo-
jen perustaminen. Rauman museo, yksi
alkuperéisestd hankkeesta irtautunut
museo, sai kuitenkin hankkeen tulok-
sena sysdyksen toteuttaa itsendisesti
uudistuksen kokoelma- ja séilytystilois-
saan. Sen yhteydessd myos museossa
olevalle konservaattorille saatiin vih-
doin tyotilat, joita ei aiemmin ollut ol-
lenkaan.

Kaakkois-Suomessa laadittiin ke-
vaalla 2016 selvitys (Kataja, 2016a) Ky-
menlaakson ja Eteld-Karjalan yhteisen
kokoelmakeskuksen tarpeista. Kymen-
laaksosta hankkeeseen osallistui maa-
kuntamuseon lisiksi viisi museota. Sel-
vitykseen pyydettiin mukaan myos Ete-
ld-Karjalan maakuntamuseo
Lappeenrannasta ja Imatran kaupun-
ginmuseo, koska kaksi maakuntaa yh-
distdmailli toiminnan resurssit saatai-
siin laajemmiksi. Kaikilla museoilla oli
selvityksen perusteella tarve uusille ti-
loille ja osalla myds erittdin akuutti.
Kaakkois-Suomen yhteisen kokoelma-
keskuksen suunnittelu etenee jatkossa
Kymenlaakson museon ja Eteli-Karja-
lan museon yhteisvetoisesti.
Loppupéitelméit
"Museovien lottovoitto", kirjoitettiin
Lansi-Uusimaa -lehdessi (Jauhiainen,
2015) alueen museoiden uudesta yhtei-
sestd maakuntamuseon vetdmisté ko-
koelmakeskuksesta tilojen kiyttoon-
oton jilkeen joulukuussa 2015. TAmé
on huomattu Lansi-Uudellamaalla ja
samaan lopputulokseen pyritdan myos
muutamassa muussa maakunnassa.
Seudulliseen yhteistyohon kannuste-
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taan valtion tasolta lahtien, mutta silti
hankkeet eivit ota toteutuakseen. Yh-
teisty6lld mahdollistettaisiin resurssien
tehokkaampi kohdentaminen, tyon ja
toimintojen laadun parantuminen seka
tietysti se museoiden kannalta tarkein
eli esineellisen kulttuuriperintémme
sdilyminen. Intoa ja tarvetta olisi, mut-
ta rahoituksen puute tai sen hankalak-
si koettu hankkiminen hidastavat toi-
minnan kehittymisti eteenpiin.
Maakuntamuseoiden omien kokoel-
ma- ja sdilytystilojen timénhetkisessa
tasossa ja resurssien mairissa kokoel-
mien hoitamiseen on runsaasti vaihte-
lua. On muutamia uusia ja hyvin toimi-
via tiloja, mutta hilyttavin paljon on
huonoja séilytystiloja ja epitoimivia
kokoelmatydtiloja. Maakuntamuseon
tulee olla esimerkki ja opastaja maa-
kuntansa paikallistoimijoille, miten se
voi onnistua, jos museon omatkaan re-
surssit eivét ole kunnossa? Maakunta-
museot neuvovat kokoelmien hoidossa
ja konservoinnissa maakunnan muita
museoita. Nyt olisi aika konkreettiseen
sailytystilojen jirjestdmiseen ja yhteis-
toiminnan aloittamiseen. Yksi apu pie-
nille paikallismuseoille voisi olla IC-
CROM:n kehittdma RE-ORG menetelma,
joka on suunniteltu juuri pienten mu-
seoiden siilytystilojen jarjestimiseen.
Tamaé vaatii myos paikallismuseoilta
aloitteellisuutta seké taloudellista ja
tyovoimallista pdfdomaa. Maakuntamu-
seo tuo yhteistoimintaan ammattitaidon
ja tietimyksen, mutta ei voi yksin ottaa
vastuuta projektien lapi saattamisesta.
Yhteinen kokoelmakeskus olisi mu-
seoille lottovoitto, on kantava ajatus
maisterintutkielman loppupaatelmissa
ja kyselyn tuloksissa. Yhteistyon aloit-
taminen ja yllipitdminen vaatii kuiten-
kin resursseja, joita ei aina saada han-
kittua helpolla tai kehitettya yksiselit-
teisesti toimiviksi. Laadukkaat, hyvin
organisoidut ja hallinnoidut kokoelma-
tilat ja -toiminnot kuitenkin paranta-
vat museoiden toimintaa ja pitkalla
tahtaimelld sddstavit rahaa. Hyvin hoi-
detuilla kokoelmatiloilla viestitdin
my0s lahjoittajille ja rahoittajille, etta
museolle lahjoitetusta kulttuuriperin-

nosta huolehditaan asianmukaisesti ja
taloudellisesti myos tulevaisuudessa
(Ambrose & Paine, 2012, 253).
Maisterintutkielma luettavissa ko-
konaisuudessaan osoitteessa http:/
urn.fi/URN:NBN:fi;jyu-201703081598

Kirjoittaja toimii tekstiilikonservaattorina
Kymenlaakson museossa Kotkassa. Tulevai-
suuden tavoitteena hdnelld on jdrjestdic
yhdessd museoiden kanssa erityisesti pienem-
pien museoiden varastot kayttamdlld RE-ORG
menetelmdd.
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Rankaalle maalatun taideteoksen
pingotuskehysvuoraus

TERSTI JA RUVAT SUSANNA BELINSKIJ

Kankaalle maalatut taideteokset
joutuvat erilaisten kisittelyjen koh-
teeksi. Niitd esimerkiksi lainataan
museosta toiseen, jolloin ne joutuvat
mahdollisesti matkaamaan pitkidn
matkan ja saattavat altistua vaihtele-
ville olosuhteille. Maalaukset voivat
myos eri syistd tarvita tukemista.
Maalauskankaan tukemiseen on eri-
laisia tekniikoita, joista tdssa artikke-
lissa esittelen pingotuskehysvuorauk-
sen (strecher bar lining, cami-lining).

Iso-Britannian Tate museoissa ke-
hitetty pingotuskehysvuorausmene-
telmd sopii maalauksille ennaltaeh-
kiiseviksi konservointitoimenpiteek-
si. Maalauskankaan liikkkuminen ja

tarind teosta kasiteltidessa voi aiheut-
taa vaurioita maalauspinnalle, mik&
on erityisesti suurikokoisten maala-
usten ongelma. Esimerkiksi maalaus-
kankaan liehuminen kiilakehysté vas-
ten voi ajan myota jattaa kiilakehyk-
sen painaumat maalauspinnalle.
Pingotuskehysvuoraus vaimentaa
maalauskankaan liikettd teosta kasi-
teltdessa tai kuljetettaessa. Sitd voi
kayttaa erityisesti silloin, kun teoksen
kiilapuut ovat kunnossa ja syyté nii-
den uusimiselle ei ole tai kun hyva-
kuntoinen, mutta materiaaleiltaan

herkké teos halutaan tukea esimer-
kiksi kuljetusta varten. Menetelmé so-
pii seki kiilattuihin etti kiilaamatto-

Vuorauskangas kiinnitetiin niittaamalla kiilapuun sisireunaan.

miin maalauksiin. Pingotuskehysvuo-
rauksen hyvié puolia on, etté se
voidaan tehdi ja poistaa nopeasti.
Vuoraaminen tehddin teoksen
ollessa vaakatasossa maalauspinta
alaspéiin. Teoksille, joita ei voi laittaa
maalauspinta alaspéin vaakatasoon,
toimenpide voidaan tehdi pystyasen-
nossa teos tuettuna esimerkiksi seindé
vasten. Vuorauskankaaksi suositellaan
100% polyesterii sen stabiiliuden
vuoksi. Tate museoissa vuorauskan-
kaana kaytetddn purjehduskangasta
(sailcloth), joka on erittédin tukevaa ja
ilmatiivistd polyesterkangasta.
Vuorauskangas leikataan hieman
maalauksen kiilapuita suuremmaksi,
jotta sen pingottaminen on helpom-
paa. Jos kiilapuissa on ristipuita, vuo-
rauskangas taitellaan niin, etti se
mahtuu liu” utettavaksi ristipuiden
alle. Kangas levitetddn auki maalauk-
sen taakse. Vuorauskangas asemoi-
daan paikoilleen ja sen reunoihin lei-
kataan sopivankokoiset aukot risti-
puiden kohdilta noin viiden
senttimetrin syvyydeltd. Kankaan
reunat pingotetaan ja kiinnitetdan
kiilapuun sisireunaan niittaamalla
aloittaen teoksen keskikohdalta kul-
miin piin edeten. Pingotus on sopiva,
kun vuorauskangas koskettaa kevyesti
maalauskankaan taustapuolta teoksen
keskikohdalta. Muutoin vuorauskan-
gas on reuna-alueiltaan hieman irti
maalauskankaasta ja ndin maalaus-



kankaan ja vuorauskankaan véliin jaa
ilmatasku. Tam4 ilmatasku absorboi
maalauskankaan tirindi ja siten eh-
kiisee maalauspinnalle syntyvii vau-
rioita. Kun vuorauskangas on kiinni-
tetty, reuna-alueen ylimadrdinen
kangas leikataan pois. Vuorattu teos
voidaan taustasuojata normaalisti.

Kirjoittaja on maalaustaiteen konservaattori
AMK (2016), joka on tydskennellyt Museo- ja
tiedekeskus Luupissa ja Kansallisgalleriassa
sekd projektityontekijind Espoon modernin
taiteen museo EMMAssa.
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Valmis pingotuskehysvuoraus ennen taustasuojausta.
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POHJOISMAISEN KONSERVAATTORILIITON SUOMEN OSASTO ry
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TOIMINTAKERTOMUS 2016

Pohjoismaisen konservaattoriliiton Suo-
men osasto ry (PKL) on Nordiska konser-
vatorféorbundetin (NKF) vuonna 1963 pe-
rustettu jisenjarjesto. Pohjoismaiden
osastojen vilisend yhteistyoelimena toi-
mii Liittoneuvosto, joka muodostuu kun-
kin maan puheenjohtajasta ja liittoneu-
voston puheenjohtajasta. NKF:lla on
Pohjoismaissa yhteensi noin 1200 jasen-
ta.

Konservaattoriliitto toimii eri konser-
vointialojen, muiden kulttuuriperintéa
séilyttavien tahojen ja museoalan yhdys-
siteend. Yhdistyksen tarkoituksena on
seurata alan koulutusta, seki edistaa
konservointityon kehitysta ja konser-
vaattoreiden ammattipétevyytté. Yhdis-
tys pyrkii osaltaan valvomaan ammatti-
kunnan sosiaalisia etuja ja konservaatto-
ri-nimikkeen kayttoa.

Konservaattorin ammattinimikkeen
suojauksen osalta voidaan todeta, etta
tutkintonimike "konservaattori AMK" on
opetusministerion paatoksella suojattu.
Sen sijaan konservaattori-nimikkeen
kayttoa tehtévanimikkeend ei ole millaan
tavoin rajattu, eiké ole olemassa jarjes-
telméai, joka estaisi asiantuntematonta
henkiléa puuttumasta kulttuurihistorial-
lisesti merkittaviin kohteisiin. Tilanteen
selkiinnyttiminen eurooppalaisella ta-
solla on my6s European Confederation of
Conservator-Restorers’ Organisations:n
(E.C.C.0.) tdrkeimpid pddméadria. PKL on
E.C.C.0.n téysjisen.

Jasenisto

Yhdistykselld oli vuoden 2016 lopulla yh-
teensi 276 jasenta: liitAnniisjisenia 12,
opiskelijajisenié 87, varsinaisia jasenia
155, kunniajisenié 4, elikeldisjisenid 13

ja yhteisokannattajajisenia 5. Vuoden
aikana yhdistykseen liittyi 3 uutta varsi-
naista jasentd, 20 opiskelijajisentd, 5
opiskelijajasenta siirtyi varsinaiseksi ja-
seneksi, 3 liitdnndisjdsenta siirtyi varsi-
naiseksi jiseneksi ja 1 jidsen siirtyi elike-
laisjaseneksi. Yhdistyksesta erosi 7 hen-
kil6a.

Yhdistyksen hallitus piti vaonna 2016 7
kokousta, joista kaksi oli sahkopostiko-
kouksia. Hallituksen puheenjohtajana
toimi Jaana Kataja (7/7) ja varapuheen-
johtajana Mari Saari (6/7), hallituksen ji-
senini Marleena Vihakara (5/7), Mari
Lenck (5/7), Maarit Jones (5/7), Anna Ra-
jainmaa (6/7), Satu Haapakoski (6/7) ja
Stina Bjorklund (7/7). Yhdistyksen halli-
tuksen sihteerina toimi Kaisa Kantanen
(5/7), jasenasiansihteerind Taru Mékitalo
(2/7) ja taloudenhoitajana Emmi Heino-
nen (4/7).

Yhdistyksen 2016 tilien tarkastajina
toimivat Oy Soinio & Co ja toiminnantar-
kastajana Péivi Allinniemi.

Vuosikokoukset ja koulutuspéiviit
Konservaattoriliiton kaksi sddntoméad-
raistad kokousta pidettiin 17.3.2016 ja
4.11.2016. Kevaalla kokous pidettiin ruot-
sinlaivalla menomatkalla Tukholman
ekskursiopaiviain. Kokoukseen osallistui
60 henkil6a. Tukholmassa oli valittavana
ennakolta jarjestettyihin kohteisiin koh-
teiden konservaattoreiden johdolla opas-
tukset. Kohteet olivat Kungliga bibliote-
ket, Moderna Museet, Vasa Museet ja Liv-
rustkammarenin kokoelma- ja konser-
vointitilat Tumbassa. Laivamatkan
aikana myos eri konservoinnin erikoistu-
misalojen tyoryhmaét kokoustivat ja
suunnittelivat toimintaansa.

Syksylla kokous ja koulutuspaivat jar-
jestettiin Helsingin taidemuseo HAMissa.
Koulutuspaivaan osallistui 90 liiton ja-
sentd, joista 41 myos kokoukseen. Koulu-
tuspaivilli HAMin henkilokunta esitteli
Yayoi Kusaman néyttelyn suunnittelua,
rakentamista ja yllapitoa eri tyontekijoi-
den nikokulmasta. Koulutuspéiva jarjes-
tettiin yhteistyossd Uudenmaan aluetai-
demuseoiden kanssa.

Tiedotus
Yhdistyksen tarkein tiedotuskanava on
Konservaattoriliiton lehti, joka on myo6s
yhdistyksen ainoa virallinen tiedotuska-
nava. Lehdesta ilmestyi vuoden aikana 2
numeroa, numerot 124 ja 127. Lehden pai-
nosmédra oli 300. Lehden tyoryhméssa
oli Marleena Vihakara, Anna Rajainmaa,
Satu Haapakoski, Erika Tiainen seka Sti-
na Bjorklund. Tyoryhma vastaa yhdessa
lehden toimitustyosta, taitosta seké
muista lehden toimintaan liittyvista
asioista. Lehden visuaalinen ilme, sisal-
16n rakenne ja ideointi uudistettiin vuo-
den aikana. Uudistuksen visuaalisesta il-
meesté vastasi yritys SuomiDesign. Lehti
ilmestyy sahkoisend konservaattoriliiton
nettisivuilla. Jisenlevityksen lisiksi leh-
ted lahetettiin vapaakappaleina seuraa-
ville tahoille: NKF:n muut osastot,
E.C.C.0., ICCROM, Suomen museoliitto,
Museoalan ammattiliitto, Tarton yliopis-
ton kirjasto ja IIC:n kirjasto Lontoossa.
Yhdistys julkaisee yhdessé Pohjoismai-
sen konservaattoriliiton muiden jasen-
osastojen kanssa kerran vuodessa ilmes-
tyvad MOK-lehte& (Meddelelser om kon-
servering). Lehti on konservointialan tie-
teellinen julkaisu, jossa ilmestyneistéa
artikkeleista osa on vertaisarvioituja.



Lehden Suomen osaston yhteyshenkilona
toimi Tina Lindgren. Lehti julkaistaan
siahkoisena osoitteessa www.nordiskkon-
servatorforbund.org/.

Yhdistyksen verkkosivuilla www.kon-
servaattoriliitto.fi jaetaan tietoa konser-
voinnista ja Konservaattoriliitosta. Si-
vuilta 16ytyy myos konservointipalveluja
tarjoavien jasenten yhteystietoja. Sivu-
jen yllipitijina toimivat Liisa Helle-Wlo-
darczyk ja Pia Klaavu. Sivuja paivitettiin
tarpeen mukaan. Syksylla 2016 sivut oliva
valiaikaisesti poissa kéytostd noin kuu-
kauden, koska sivujen tekninen alusta on
vanhentunut ja sivuille piti tehdd muu-
toksia, jotta ne pysyisivit jotenkuten toi-
minnassa. Verkkosivujen uudistaminen
alkaa vuoden 2017 aikana.

Yhteisopalvelu Facebookissa Konser-
vaattoriliitolla on oma sivunsa, joka toi-
mii myos tiedotuskanavana. Yhdistyksen
sivun yllipitijind toimivat yhdistyksen
hallituksen jésenet. Konservaattoriliitol-
la on my6s Instagram ja Twitter tilit.

Tiedotusvilineend toimii myos konser-
vaattoreiden sihkopostilista osoitteessa
konservaattorit@lists.oulu.fi, jota yllapi-
tdd Jari Heinonen. Kyseinen siahkoposti-
lista ei ole Konservaattoriliiton virallinen
tiedotuskanava, koska kaikki jasenet ei-
vit ole listalla ja listalla on my6s henki-
16it4, jotka eivat kuulu liittoon. Kyseinen
sahkopostilista on erinomainen keskus-
telukanava ammattiin liittyvissa asioissa.

Jiasentietojen paivittamisté jatkettiin
koulutuspaivailmoittautumisten yhtey-
dessd. Yhdistys ldhettid jasenille tarpeen
mukaan yhdistyksen toimintaan liittyvia
tiedotteita sahkopostilla. Myos jasenlas-
kut lahetetddn padsaantoisesti sihko-
postitse.

Pohjoismaisella konservaattoriliitolla
on yhteiset verkkosivat muiden poh-
joismaisten osastojen kanssa osoittees-
sa: www.nordiskkonservatorforbund.
org.

Kansainvilinen toiminta

NKF:n liittoneuvoston vuosikokous pidet-
tiin 28.10.2016 Hamarissa, Norjassa. Suo-
men osaston puolesta kokoukseen osal-
listui puheenjohtaja Jaana Kataja. Ko-
kouksessa kasiteltiin jisenmaiden edelli-
sen vuoden toimintaa, liittoneuvoston
taloutta ja keskusteltiin tulevista koulu-
tuksista ja kongresseista.

NKF on The International Institute for
Conservation of Historic and Artistic
Works:n (1IC) Nordic IIC group. IIC on pe-
rustettu 1950, sen kotipaikka on Lontoo.
Konservaattoriliiton suomen osaston
[1C-yhteyshenkiloné toimii IIC:n Council
Member Tiina Sonninen.
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PKL on European Confederation of
Conservator-Restorers’ Organisations
-jirjeston (E.C.C.0.) varsinainen jéisen.
E.C.C.0.:ssa on 19 jasenliittoa. Sen tarkoi-
tuksena on kehittdd konservointiprofes-
siota Eurooppalaisella tasolla. PKL ja sen
jAsenet ovat sitoutuneet noudattamaan
E.C.C.0.:n ammattieettisid sadntoja.
E.C.C.0.:n yleiskokous pidettiin Berliinis-
sé Saksassa 5.6.2016. Vuosi 2016 oli
E.C.C.0.:n 25-vuotisjuhlavuosi ja 6.6.2016
pidettiin juhlaseminaari Berliinissé. Ta-
pahtumiin osallistui puheenjohtaja Jaa-
na Kataja ja Mari Lenck yhdistyksen
E.C.C.0. -yhteyshenkilona.

PKL on Europa Nostra -jirjeston
(EuNo) jasen. EuNo on eurooppalainen
kulttuuriperintoa vaaliva kansalaisjar-
jesto, jonka pddmaariand on suojata Eu-
roopan kulttuuriperintod ja tarjota vah-
va verkosto alan keskustelulle. Jirjesto
my0s palkitsee vuosittain parhaita kult-
tuuriperintomme suojelemisen hankkei-
ta ja projekteja, edistai suojelupolitiik-
kaa ja korkeita standardeja kulttuuripe-
rinnon suojelutoimissa seké pyrkii kam-
panjoimaan kaikkia uhkia vastaan, jotka
kohdistuvat herkkiin rakennuksiin, paik-
koihin ja maisemiin. PKL:n EuNo-yhteys-
henkilona toimii Katja Luoma.

PKL on CEN/TC 346 seurantaryhmén ji-
sen. Kulttuuriperinnon vaalimisen seu-
rantaryhméan SR 216 tehtavana on toimia
alaansa liittyvin standardisoinnin kan-
sallisena asiantuntijaelimeni. Seuranta-
ryhmén toimiala on sama kuin komitean
CEN/TC 346, joka on ainoa eurooppalai-
nen standardisoimiskomitea vastaten
kulttuuriperinnon vaalimiseen liittyvien
standardien valmistelusta. Sen alaisuu-
dessa laaditaan mm. korjausrakentamis-
ta, konservointia, valaistusta, energiate-
hokkuutta, pakkauksia ja kuljetusta, ko-
koelmien séilymisen turvaamista, sisi- ja
ulkopuolisen ilmaston mittaamista ja
konservointiprosessia késittelevit stan-
dardit. PKL:a edustaa kansallisessa seu-
rantaryhmassa Riitta Koskivirta.

Toimitilat

Yhdistyksella ei ole varsinaisia toimitilo-
ja, vaan tiloja vuokrataan tarvittaessa.
Yhdistyksen postiosoite on Suomen mu-
seoliiton toimiston osoite. Yhdistyksella
on arkistokaappi, jonka sijoituspaikka
on Metropolia Ammattikorkeakoulun
konservointiosaston tiloissa Vantaalla.
Lisaksi yhdistykselld on arkistomateriaa-
lia Toimihenkil6arkistossa.

Muu toiminta
Konservaattoriliitto on mukana Metropo-
lia Ammattikorkeakoulun konservointi-

koulutuksen neuvottelukunnassa. Ty6-
ryhmaé aloitti toiminnan pitkén tauon
jalkeen syksylla 2016. Tarkoituksena on
tuoda koulutusta ja tyoelaméé lahem-
maksi toisiaan, seka seurata alan koulu-
tuksen tasoa.

Konservaattoriliitto oli esitteleméssé
toimintaansa konservaattoriopiskelijoi-
den pikkujouluissa Metropolia Ammatti-
korkeakoululla 9.12.2016. Konservaattori-
liitto kustansi illan ruokatarjoilut.

Apurahoja Konservaattoriliitto jakoi
kaksi kappaletta (4 200€) jasenten kou-
luttautumiseen. Konservaattori (AMK)
tutkinnon suorittaneille jaettiin kolme (a
100€) stipendii.

Yhdistys mahdollistaa konservoinnin
eri erikoistumisalojen tyoryhmien toi-
minnan. Tyoryhmét toimivat ja suunnit-
televat tapahtumansa itsendisesti. Jarjes-
telyihin on mahdollista saada avustusta.
Rakennuskonservaattoreilla on oma sah-
kopostilista: pkl.konsti@gmail.com. Teks-
tiilikonservaattoreilla on oma sihkopos-
tilista tekons@googlegroups.com. Tekstii-
likonservaattoreiden tyoryhma teki
opintomatkan syksylla Tallinnaan.

Paperikonservaattoreilla on oma siah-
kopsotilista paperikonservaattorit@goo-
glegroups.com

PKL:n Suomen osaston 50-vuotisjuhla-
vuoden kunniaksi vuonna 2013 tehty
nayttely konservoinnista oli esilld Tam-
misaaressa Lansi-Uundenmaan museoiden
yhteisessa kulttuuriperintokeskuksessa.

Talous

Opetus- ja kulttuuriministerié myonsi
vuonna 2016 yhdistykselle 12 000 euron
suuruisen avustuksen jasentiedotukseen
jajarjestopalvelujen ostamiseen.

Yhdistyksen tilinpéaétos oli 321,64 eu-
roa alijddméinen. Jisenmaksut pysyivit
vuonna 2016 ennallaan ja olivat varsi-
naisten jasenten ja liitainnaisjasenten
osalta 48 euroa seki opiskelijajisenten
osalta 42 euroa. Yhteisokannattajajisen-
ten osalta jisenmaksu oli 120 euroa.
Eldkkeella oleville konservaattoreille yh-
distys myonsi anomuksesta 50 %:n alen-
nuksen jasenmaksusta.

Yhdistys maksoi E.C.C.0. -jdsenyydesté
1084,00 euroa, yhteispohjoismaisesta leh-
destd MOK 3512,04 euroa ja NKF:n liitto-
neuvoston kuluja 298 euroa, seké Eu-
No-jasenyydestd 250 euroa ja CEN- seu-
rantaryhman jisenyydesta 900 euroa.

Vaikka yhdistyksen talous on vakaalla
pohjalla ja tasapainossa, se on tiysin
riippuvainen Opetus- ja kulttuuriminis-
terion avustuksesta.

Hallitus 2.3.2017
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KEVATKOKOUS

31.3. 2017 klo 16:00
Alvar Aallon ateljee, Helsinki
Poytakirja

Kokouksen avaus

Pohjoismaisen konservaattoriliiton pu-
heenjohtaja Jaana Kataja avasi kevatko-
kouksen klo 16:05.

Kokoukseen osallistujat esittaytyivat.

Kokouksen jarjestiytyminen
Kokouksen puheenjohtajaksi valittiin
Jaana Kataja, sihteeriksi valittiin Kaisa
Kantanen sekd poytakirjantarkastajiksi
ja dantenlaskijoiksi Polina Semenova ja
Elviira Heikkila.

Osanottajien toteaminen ja valtakir-
jojen tarkastaminen

Kokouksen osanottajalista on poytakir-
jan liitteend (liite 1). Ei valtakirjoja.

Kokouksen laillisuuden ja padtosval-
taisuuden toteaminen

Todettiin kokous lailliseksi ja padtosval-
taiseksi.

5 Kokouksen esityslistan
hyviksyminen

Hyviksyttiin kokouksen esityslista muu-
toksitta (liite 2).

Ilmoitusasiat

E.C.C.0

PKL:n E.C.C.0.-yhteyshenkil6 Mari Lenck
kertoi, etta E.C.C.0..n vuosikokous on
tdnd vuonna Tukholmassa ja samaan ai-

kaan Ruotsin osasto juhlii 65-vuotista
taivaltaan. 15.5. on E.C.C.0.:n yleiskokous
ja16.5. Ruotsin osaston 65-vuotisjuhlat.
Viimeisin E.C.C.0.:n info-kirje on julkais-
tu joulukuussa 2016.

Europa Nostra, EuNo

PKL:n EuNo-yhteyshenkil6 Katja Luoma
kertoi, ettd tini vuonna Euroopan kult-
tuuripaapalkintojen jakotilaisuus jar-
jestetddn Turussa. Suomesta on useita
ehdokkaita. Seuraavan vuoden osalta
ehdotukset palkinnon saajiksi voi esit-
téd lokakuun 2017 loppuun mennessa.

CEN-tyoryhméi
CEN-tyoryhmén jasen Riitta Koskivirta
kertoi, ettd viime vuoden aikana on hy-
vaksytty 4 kiinteddn kulttuuriperintoon
liittyvdd CEN-standardia liittyen mm.
museoesineiden siilytykseen ja kulje-
tukseen. Sisalto on tarkoitus esitelld in-
fo-tilaisuudessa syksylld 2017.

Riikka Heiskanen mainitsi Riksantik-
varieimbetetin uusista standardeista.

MoK

MoK-yhteyshenkil6 Tina Lindgren ker-
toi, ettd lehden tulevaisuudesta ja toi-
minnasta on kayty viime kuukausina
paljon keskustelua. Aiheena on ollut
Suomen halu siirtyéd sihkoiseen julkai-
suun kalliiden postitus- ja painatusku-
lujen takia (PKL:n syyskokouksen 2016
padtos) seka padtoimittajan ehdotus
palkan maksamisesta tekeméstidn tyos-
td. MoK-lehden osalta on kokous huhti-
kuussa 2017 ja Tina edustaa PKL:n Suo-

men osastoa siella. Mahdollisia kom-
mentteja/ideoita MoK-lehteen liittyen
voi toimittaa Tinalle tai Jaana Katajalle.

PKL:n koulutuspiivit

Jaana Kataja kertoi, ettd PKL:n kevidn
2017 koulutuspaivit jarjestetaan Jyvas-
kylan yliopiston museologian seminaa-
rin yhteydessé 20.-21.4.2017. Ja syksyn
koulutuspaivéin 3.11.2017 aiheena on
Vantaan kokoelmakeskus ja tilaisuus
jarjestetdin Heurekan auditoriossa, jos-
sa puhujina ovat Eero Ehanti, Kaija Stei-
ner-Kiljunen seki Tomi Nikander, sekd
kokoelmakeskuksessa jirjestettavilla
esittelykierroksilla. Koska kierroksille
voidaan ottaa rajattu maari osallistujia
(85), ovat maksavat jisenet etusijalla
koulutuspaivaan. Paivan paatteeksi jar-
jestetdan syyskokous kokoelmakeskuk-
sen tiloissa, johon kaikki jisenet ovat
tervetulleita. Tilaisuutta jarjestava Stina
Bjorklund kertoi, ettd kokoelmakeskus-
ta esitellian mielellddn ja jos koulutus-
paivana ei padse mukaan, voi sopia
erikseen tutustumiskiynnin keskuk-
seen.

Kevaan 2018 koulutuspaiva pidetaan
2.-3.3.2018 esinetutkimusverkosto Arte-
factan konferenssin yhteydessi. Call
for Papers tilaisuuteen avautunee kuu-
kauden kuluessa ja mukaan toivotaan
konservoinnin esityksia. Tilaisuus jar-
jestetaan tieteiden talolla. Tilaisuus on
myo6s harvinainen mahdollisuus vertai-
sarvioituun suomenkieliseen artikke-
liin. Keviatkokous 2018 jarjestetaan
erikseen.



PKL:n lehti

Lehden edustaja Anna Rajainmaa ker-
toi, ettd seuraava lehti ilmestyy ensi vii-
kolla. Kyseesséd on jo toinen uudella tait-
topohjalla tehty lehti. Jotta lehden teke-
miseen olisi riittavasti aikaa ja lopputu-
loksesta saataisiin laadukas, on
aineistopdivid aikaistettu siten, etta
ensi syksyn lehden osalta aineistopéiva
on kesikuun lopussa (ehdotukset tou-
kokuun loppuun mennessi) ja keviin
osalta marraskuun lopussa. Syksyn leh-
teen otetaan mielellddn ideoita Suomi
100 -teemaan liittyen.

Jaana Kataja kertoi, ettd lehted tullaan
nyt uudistuksen toteuduttua markkinoi-
maan laajemmin.

Jaana kertoi edelleen, ettd Konser-
vaattoriliiton blogia on heritelty hen-
kiin ja sielld on tarkoitus julkaista ma-
teriaalia, joka ei mahdu lehteen. Blogin
on tarkoitus olla vapaamuotoisempi jul-
kaisukanava. Mahdollisia juttuja ja ide-
oita voi tarjota blogiin Jaanan kautta.

PKL:n nettisiva-uudistus
Nettisivutyoryhmén vetéja Satu Haapa-
koski kertoi, ettd uudistusty6 on meneil-
laén. Sivujen sisaltod kiydaan lapi ja
alustana uusille sivuille tulee olemaan
Yhdistysavain, jonne saadaan myos ja-
senrekisteriasiat. Aikataulun mukaan ta-
voitteena on siirtyd uuteen pohjaan ku-
luvan vuoden aikana. Tavoitteena on teh-
da helppokéyttoiset sivut jasenille ja
muille konservoinnista kiinnostuneille.
Mahdollisia sisdltdideoita/-toiveita voi
toimittaa Satu Haapakoskelle ja Jaana
Katajalle.

Kokouksessa todettiin, ettd “etsitko
konservaattoria” -kohta tullaan teke-
médan sujuvaksi, sekd mobiiliversion toi-
mivuudesta tulee vastaamaan Yhdistys-
avaimen yllapito.

Neuvottelukunta

Jaana Kataja kertoi, ettd Metropolian
konservaattorikoulutuksen aloitteesta
on uudelleen kiynnistetty syksylld 2016
konservointikoulutuksen neuvottelukun-
ta, jonka tavoitteena on kehittda koulu-
tusta vastaamaan tydeldméan tarpeita.
Neuvottelukunnassa istuu Metropolian
edustajat seki tyonantajien ja yrittijien
edustajia.

Konservointikoulutus
Paperikonservoinnin lehtori Péivi Ukko-
nen kertoi, ettd Metropolian konservaat-
torikoulutus muuttaa Tikkurilasta Ara-
bian kulttuurikampukseen niilla naky-
min 15.6.2017. Tarkempi sijainti on TAIK:n
vanhat lavastetaiteen laitoksen tilat. En-
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nen tdnne paasyé, joudutaan kuitenkin
vaistotiloihin Arabian tehdassaleihin.
Vaistotiloissa oli alun perin tarkoitus
olla puoli vuotta, mutta rakennustoissa
on viivéstysté, joten aikataulu ei ole vield
varma. Vaistotiloissa varustelu ei toden-
nékoisesti tule olemaan nykyisellé tasol-
la.

Riikka Heiskanen tiedusteli, ettd onko
Seindjoen lakkautetulle rakennuskon-
servaattori-koulutukselle tulossa seuraa-
jaa. Jaana Kataja kertoi, ettd Kouvo-
lan-Mikkelin ammattikorkeakoulu,
XAMK haki opetusministeriolta koulu-
tuslupaa rakennuskonservaattoreille,
mutta ei sitd tdnd vuonna saanut. Todet-
tiin, ettd Kouvolassa opettajakunnassa
on vain yksi konservaattori, ja hankain
ei ole kokoaikainen vaan tuntiopettaja.
Edelleen todettiin, ettd jonkun tahon
saadessa koulutusluvan, tulee Suomen
kokoisessa maassa tehdé yhteistyota eri
konservointialan koulutustahojen vilil-
14, jotta varmistetaan koulutuksen laatu.

Piivi Ukkonen kertoi, ettd Metropolia
on saanut luvan ottaa vastaan museo-
mestarien nayttotutkintoja.

Stina-Maria Brantberg kysyi, onko
konservaattorin nimikkeen suojaamisen
eteen tehty viela toiti. Jaana Kataja vas-
tasi, ettd E.C.C.0. vie asiaa eteenpéin ja,
ettd useat tyonantajat Suomessa edellyt-
tavat palkkaamiensa konservaattorien
kuuluvan konservaattoriliittoon, jolla he
varmistavat palkkaamiensa henkildiden
koulutuksen riittivan tason.

Muut ilmoitusasiat

Jaana Kataja kertoi, ettd PKL jakaa pie-
niéd apurahoja. Néisté lisdtietoa 16ytyy
ensi viikolla ilmestyvésta liiton lehdesta.

7 Vuoden 2016 toimintakertomuksen
hyviksyminen
Jaana Kataja totesi, etta toimintakerto-
mus oli toimitettu jésenille etukiteen
sihkopostilla tutustuttavaksi. Toiminta-
kertomukseen tehtiin toiseen kappalee-
seen lisdys Riikka Heiskasen huomiosta
"Konservaattoriliitto toimii eri konser-
vointialojen, muiden kulttuuriperint6a
sailyttévien tahojen ja museoalan yhdys-
siteend”.

Paatettiin hyviaksya vaoden toiminta-
kertomus 2016 kokouksessa esiin tullein
korjauksin (liite 3).

8 Vuoden 2016 tilinpaitos

Vuoden 2016 tilinpaatoksen esitteli ta-
loudenhoitaja Emmi Heinonen (liite 4).
Anna Rajainmaa tarkensi Heidi Gustafs-
sonin pyynnosté, misti lehden kustan-
nukset koostuvat. Emmi Heinonen tar-

kensi Stina-Maria Brantbergin pyynnos-
td mistd "palvelumaksut” koostuvat eli
nyt jo lopetetut kongressi- seka stipendi-
tilit ndkyvit vield edellisen vuoden me-
noissa. Todettiin, etta tilin palvelumak-
sun voisi kilpailuttaa.

Padtettiin hyviksyd esitelty tilinpaitos
vuodelle 2016.

9 Tilintarkastajien lausunto 2016 tilien
tarkastuksesta

Tilintarkastuksessa ei ole havaittu huo-
mautettavaa tilintarkastajan eiké toi-
minnantarkastajan toimesta (liite 5).

10 Vastuuvapauden my6ntiminen
vuoden 2016 hallitukselle ja muille
toimihenkiloille

Myonnettiin vastuuvapaus vuoden 2015
hallitukselle ja muille toimihenkil6ille.

11 Jisenhakemukset
Hyviaksyttiin jisenhakemukset seuraa-
vasti (liite 6):
Opiskelijajdseniksi:
Riina Uosukainen
Anna Heinrichs

Mia Tenhunen

Monna Laari

Sissi Vuorjoki

Emma Hartikka
Laura Pardo

Arja Jokiaho

Ane Orue-Etxebarria

12 Muut asiat

Péivi Ukkonen tiedusteli PKL:n osuutta
syksyn 2017 Habitare/antiikkimessuilla.
Messuille tulee jalleen Metropolian opis-
kelijoiden messuosasto ja koska kéytet-
tavissd on tilla kertaa paljon tilaa, PKL
pyrkii osallistumaan tilaisuuteen myos.
PKL:n konservointindyttely on tarkoitus
toimittaa messuosastolle ja vapaaehtoi-
sia pyritddn saamaan mukaan PKL:n
puolesta. Asiaan sovittiin palattavan 14-
hempéini messuja.

Heidi Gustafsson sanoi kevitkokouk-
sen kokouspaikan olleen hyva valinta ja
yhteistyd muiden tahojen kanssa tule-
vien koulutuspiivien osalta loistava idea.

13 Kokouksen péaattiminen
Kokouksen puheenjohtaja Jaana Kataja
kiitti osallistujia ja paatti kevitkokouk-
sen klo 17:37.

Kokouksen puolesta

Jaana Kataja, puheenjohtaja
Kaisa Kantanen, sihteeri
Polina Semenova

Elviira Heikkila
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